Dallamok ,,a magyar nép zivataros, de biiszke szdzadaibol”
Gondolatok Liszt zongorara és zenekarra szerzett rapszodiajardl, a Magyar Fantaziarol
Az ajanlas cimzettje: Hans von Bllow
(Keletkezés: 1852)

Csdth Géza azt irja Erkel 1844-es
Hunyadijardl, hogy azt valamiféle torténelmi
levegé lengi be. Megjegyzésében nem fejti ki,
hogy ezt a torténelmi levegot az opera zenéjében
is megnyilvanul6 torténelmi cselekményre, vagy
az abban megjelend, torténelmi jelentéségii és
torténelmi szereppel felruhdzott zenére, tébbek
kozt a Rakoczi-indulé feldolgozéasara érti-e.
Allitasat azonban igy is talalonak vélem, hiszen
szdmomra Liszt rapszddiait, és koztuk Magyar
Fantaziajat is éppen ez a torténelmi légkor jarja
be. Nem csupan a lassan kétszaz év tavlataba

homalyosulé zenei stilus és dallamok miatt

(amelyek, valljuk be, Liszt mivei eseteben
tulajdonképpen kortalanok és megunhatatlanok), hanem a mii nosztalgikus, a maltba réved6 és onnan a jovébe
tekint6 zene- és kedélyvilaga miatt is, mely altalaban jellemz6 a reformkori magyarsagra. Persze, ehhez mar
valamennyire a mii kontextusa, torténelmi tényezok és egyféle szociokulturélis nézet is hozzatartozik, de talan
a zenében abrazolt hangulatok, a zene érzelmi dimenzidja és az el6adoi utasitasok is ezt sejtetik. Andante
mesto, gyaszosan és lassan, szol a szerz6i megjegyzés, miként az els6 taktusokban az Ustdob tavolrdl,
fenyegetéen morajlik (a klasszikus viharzene kedvelt eszkdze), s kdzben a mélyvondsok (csellé és bracsa)
sotét, mollos szinezetli dallamfoszlanyokkal kusznak felfele. (,4 magyar nép zivataros, de buszke
szdazadaibol.” — villan be Kolcsey Himnuszanak alcime, igaz, kissé atkoltve), amelyet aztdn zongoraszo szakit
meg, és oktavokon ativel6 futamokkal fényesit ddrrd, hogy brilians passzazsokkal ravezessen a kovetkezo
karakterre: allegro eroico, avagy hdsi gyors, olvashatd a kottaban. (Ajanlom mindenki figyelmébe rogton ezt
a par perces zenei reszletet, a hangfelvétel kezdetétdl koriilbeliil 4 perc 30 masodpercig. Nagyon szép patoszu
zene, a romantika viharosnak nevezett lelkiiletét szemlélteti; az el6adé Francois-René Duchable és a londoni
filharmonikusok, vezényel James Conlon, a vizualitast pedig a zenemi zenekari kottaja, avagy partitara

biztositja.)

,, Tagadhatatlan, hogy torténelmi levegd van benne. Erkel olyanféleképpen érezte a mi multunkat, mint
Katona Jozsef. Valami szent borzalommal tekintetz vissza az dsékre, akiknek harcai és irigykedései, cselei és

szerelmei gigaszi meretekben jelentek meg elotte.”



https://www.youtube.com/watch?v=0dCGRLhMdKc

Persze, nem ez a mii egyetlen szépsége, €s talan nem is az els6, ami a rapszodikus zongoraversenyt
hallgatva, tisztan zenei élmeny altal feltiinik; vagy kiemeli a szerzeményt a mara mar hungarikumnak tartott,
Bartok Béla szerint ,,formailag és technikailag tokéletes”, , kiils6leg csillogo és flilbemasz6”, bar tartalmukban
kissé népszerii (tehat az atlagizlésnek is kedvezd) magyar rapszodiak koziil. (Ertve ez alatt: hogy a zongorista
ezekben aztdn megmutathat mindent, amit csak tud: technikai bravirt, nagy zenei csinnadrattat es miivészi
tlzijatékot, mikdzben kodzkedvelt, jol ismert dallamok szdlalnak meg, ehhez pedig az ember csakugy
elismerden fiityiilne és tapsolna mar a darab kozepén is, hidba, hogy manapsag nem illik; feltéve, hogy mindezt
az el6ado erzelmekkel és értelemmel is atitatja, amely nem is olyan egyszerii feladat.) Hanem a szerzeményt
a rapszodidk kozott egyedive teszi, hogy azt kivételesen Liszt nem zongorara (vagy, ahogy a kés6bbiekben
majd, teljes egészében zenekarra), hanem zongorara és zenekari kiséretre komponélta — és talan minddssze
ennyi, amiert maig ez az egyik legkedveltebb Liszt darab. (Bar, meg kell jegyezni, hogy a szerzeményben van
ennél tobb is, eszmeibb tartalom. Csupan ehhez mar zenei ismeretek vezetnek, és a reformkori torténelmi
realitas adna meg a kell6, torténelmi hatteret: hogy mit jelenthetett ez a zene a reformkor forradalmian (jito,
de sokszor a multba vagyodd légkorében, s hogy miért is a mult zenéje — kuruckori notak és 18. szazadi
tdnczenék — jelentették a kortars és egyben jovobe mutaté magyaros tartalmat Liszt és sok mas zeneszerz6
zenéjében. Aki pedig a zenei jelentésben nem hisz, annak csupan legyen elég meggy6z06 egy Liszttdl szarmazo,

a Magyar Fantazianal csupan harom évvel fiatalabb idézet.)

Nagyon sokrétii tehat ez a muzsika, at meg atsz6ve zenei és azon tuli tartalmakkal. De érdemes talan
onnan kozeliteni, ahonnan kdzvetlenebbil nyerlink bebocsatast a zenemiibe, s amit laikus és zeneérté fiil
egyarant megtapasztalhat: példaul a hangszerelés egyedulallo, de egyébként a Magyar Fantazia
megsziletésekor Lisztnél nem példatlan, s6t szandékoltan nagyszabasu, ha egyebek kdzt még kisérletinek is

indulé megoldasaval.

Liszt Magyar Fantazidja ugyanis a zeneszerzének egyetlen olyan miive a magyar rapszodidk kozott,
melyet zongoréara és zenekarra hangszerelt meg, mint egytételes, fantaziaszerti zongoraversenyt. Eredeti cime
szerint Fantazia magyar népi dallamokra (pontosabban: Phantasie tber ungarische Volksmelodien), de az
mar a korban is vilagos volt, hogy a szerzemény valGjaban inkabb rapszodia volna, csak Gjféle kdntdsben;
azota pedig mér tudhatd, hogy konkrétan a 14. magyar rapszodia egy korabbi valtozatanak atirata. (A kettének
egyebként ugyanahhoz a személyhez is szol dedikacidja.) Hogy tulajdonképpen ez miért szebb igy, mint a

szoldzongorara irt vagy zenekarra meghangszerelt tobbi (a 14.-b6l ugyanis mindharom verzio létezik), az talan
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csupan a fenyek és arnyékok, tonusok és hangszinek valtozatossagaval, vagyis a hangzas arnyaltsagaval és
kuriozumaval magyarazhaté meg. (A zongoristak szemszogébol nézve pedig a jaték élvezetének egészen
maésik dimenzidja az, amikor valaki egyedul, vagy egy zenekar altal kisérve szolaltat meg egy miivet.) Vagy
indokolhatjuk ezt azzal is, miként Liszt hajdani hangversenyzongorai kozil, melyeket ma a Liszt Ferenc
Emlékmuzeum és Kutatokozpont o6riz, és melyek a 19. szazad legnevesebb hangszerkészitGinek,
Chickeringnek és Bosendorfernek a bliszkeségei, a latogatok altalaban a szerényebb, méretében is eltorpiild,

de torékeny és finom tonusd, ritkan hallott Givegzongorat szeretik a legjobban.

https://www.youtube.com/watch?v=jMhzfejjnig

Gyerekek és felnéttek egyardnt, még a kivald zongoramiivész, Jando Jend is ezt a hangszert nevezte a
kedvencének egy alkalommal. Az Givegzongora é€s a Magyar Fantazia hangzasbéli koloritja tehat ugy tiinik,
egészen mas dimenzidkat nyit meg a zenei szinenergiakban, mint ahhoz a hallgatdsag szokva van. Egészen
mas példaul, ahogyan a Magyar Fantazidban és a 14. magyar rapszodiaban megszolal a fentebb mar emlitett,
allegro eroico hési téma (el6bbiben hdsi gyors, utbbbiban Adsi induld). A zongoréara szerzett 14. magyar
rapszddiaban ugyanis a harmonidk fokozatos gazdagodasaval, a hangok sokasodasaval és a dallam egyre
diszesebb, el-elkalandozo és brillirozo bévitésével kertil kibontasra e téma (tehat itt inkabb csak a hangzas
dissaga jatszik). A Magyar Fantéziaban ellenben (egyébként: Magasan repil a daru kezdetii népies
miidalunk) eldszor zongoran, majd a trombitan szélal meg, annak sokkal délcegebb, biszke tonusaval, késdbb
pedig ezt a vondsok veszik at, nagyobb eszmeiséget kdlcsondzve neki, s végll egy egész zenekar hangoztatja
unnepélyesen, a szimfonikus hangzas teljes diadalaval (tehat itt a hangszin mindségileg is valtozik). Egészen
mas hatast valt ki ez a kettd, pedig pontosan ugyanaz a zenei Otlet! Szépen szemlélteti ezt, ha dsszevetjik
példaul Szegedi Ern6 el6adasat a Duchable-féle felvétellel, 2 perc 4 masodperctél és 4 perc 30 masodperct6l,

mindkét eldadésban a maga médjan gyonyorkodve.

(De szeretettel ajanlom mindkét esetben az egész felvételt, féleg pedig az els6 percek meghallgatasat
is, ahogyan a zongoran zsonganak, vagy éppen az Ustdobon morajlanak a Magyar Fantazia viharos
kezd6hangjai — mennyivel nehezebb ezt egyébként zongorén kivitelezni —, és tavoli trombitakon és kiirtokon
tlinik fel valamiféle harcias, induloszerii ritmika. Talan egy messzi haborat, vagy multbéli csatat idézve fel ,,a
magyar nép zivataros szazadaibol”, a Rakdczi-szabadsagharcra emlékezteté Rakoczi-néta ritmikajaval, s
volna ilyen zivatar b6ven, b6 haromszaz évnyi, a hazat feldalo t6rok, a magyar koronara csing6zé Habsburg,
vagy a szabadsdgharcot éppen akkoriban leverd csaszari had, aki ismét elnyomasba kényszeritette a
magyarsagot. Nem nehéz elképzelni, miféle komor hangulatot kelthetett ilyenkor a k6zénségben a muzsika;
és milyen blszkeséget, amikor azért mégis felderengett, hogy a torok legyézése vagy Rakoczi ideiglenes
sikerei milyen dics6 gyézelmek voltak. Erdekes adalék tovabba, hogy a gyaszos bevezetd és a hdsi gyors is
ugyanazon témabol épul fel, csupan egészen méshogyan; mig elébbi a dallam egy foszlanyat transzformalja,

addig utobbi egészében, eredeti hangnemében hozza. llyen sokféle lehet egyetlen zenei téma.)

https://www.youtube.com/watch?v=IliUJJEI8x1Y
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Ha pedig mar a hangszerelés szépségérdl van szo, legszebb pillanat mindjart a Magyar Fantéziaban,
ami 8 perc 55 masodperckor kezdédik a Duchable-féle felvételen: mikor a zongora virtudz futamai és
akkordtorései mellett egyetlen témafej szolal meg a legkiilonb6zO6bb hangszereken, technikailag szinte mindig
ugyanugy, de gyakorlatilag a legkulonfélébb atmoszféraval. Ez készségesen mutatja, milyen mas, mikor a
zenekar egyik vagy maésik hangszere szolal meg. (Maris érthetd, miért olyan sokat hasznalt eszkéz a
zenetorténetben a hangszerszimbolika, vagyis a hangszerek és jelképek dsszekapcsolasa; eppen gy, mint a

rezesek harci jellege, vagy a pontozott ritmus magyaros, buszke mivolta.)

Persze, a zeneért6 fiileknek az is feltlinhet, hogy a Magyar Fantézia hangszerelése nem mindenhol
egyenletes, még ha ez Lisztre nézve elsére sértének is tlinhet (természetesen nem az). A Magyar Fantazia
ugyanis Liszt kisérletez6 korszakabodl szarmazik, amikor még csak tanulta a hangszerelés miivészetét, s miként
tobb, mint két évtizedes zongoravirtudzi karrierje utdn 1848-ban Weimarban az udvari zenekar élére kerdl,
kiprébalhatja magat végre a nagyobb apparatusra valé komponalasban, a romantikus korabeli zeneszerzok
velt eréprobajaban. De ez hosszu évek gylmolcse, és még egy ilyen klasszikussa valt zeneszerzének is, kitol
Debussy, Mahler és Richard Strauss kolcsonoztek, s kinek talalmanyait részben Wagner is hasznositja
(kettejuk miivészetének tjitasai kozt, minthogy szerzeményeikrdl gyakran leveleztek, elég nehezen huzhatd
meg hatarvonal), faradtsagos, néha pedig proba-szerencse dolga ez, mely soran Liszt arra sem rest, hogy

kollégaihoz forduljon tanacsert.

Préobalkozott tehat, fokozatosan, miirél miire haladva. A tehetség ugyanis nemcsak készség, hanem sok-
sok gyakorlas és munka is (meg aztan a mai modellek szerint motivacio és sorsszeriiség), éppen gy, ahogyan
Liszt zongoratehetsége is csak részben volt istenadta, és a tobbi mind 6rak hosszan at tartd, még a postakocsin
valé utazadskor is egy némazongoran vald jaték, s a kottdk szenvedélyes buljasa. Folyamatos és kitartd
tanulmanyairdl Liszt igy ir 1832-ben: ,, Két hete mar, hogy ujjaim ugy dolgoznak, mint két nyughatatlan lélek
[...] Beethoven, Bach, Hummel, Mozart és Weber, mind koriilottem vannak, és én tanulmanyozom Oket,
felfalom mindezt nagy mohdsaggal; ezen kivil négy vagy 6t 6rat gyakorlok ujjgyakorlatokat, (terc-, szext és
oktavmeneteket, hangrepeticiokat, kadenciat és mas egyebet, mas egyebet.) O! Ha nem 6riilok meg, akkor még
miivészre is talalnak bennem! Igen, egy olyan miivészre, akire manapsdg vagynak, akinek ma lenni kell!” gy

gondolja at jobban mindenki, ha egy kudarc miatt azt hiszi, hogy 6 val6jaban nem is képes semmire!

Nem ment tehat a hangszerelés minden probléma nélkiil, s mig a zongora miivészetét Liszt kitanulta
fiatalabb éveiben, zenekarhoz, mint utazé miivész, csak ritkan juthatott, és igy ez a kézeg szamara idegeniil
hatott. Ezért jellegzetes miivészetében az az egyedi jelenség, hogy el6szor a zongora lehetéségeit bovitette ki,
mintha csak zenekaron jatszana, s a zongoraletétbe irta bele, amit zenekari szélamként képzelt el; majd a
zenekari anyagra vetitette ki a zongoratechnikdjat, mintha csak a kett6 egészen hasonld volna, és igy
valdsitotta meg elképzeléseit. Okozott ez azonban érdekes zenei pillanatokat; ekképpen panaszkodhatott

Kocsis Zoltan egy interjuban, hogy Liszt miiveivel vigyazni kell, mert még a pedaltechnikat is belekomponalja
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zenekari miiveibe. Vagy ekként lehet, hogy a Magyar Fantazia egyes részletei egészen olyanok, mintha a
zongoraszolammal szerves kiséret helyett a zongora koré komponalt, azzal eklektikusan sarl6dd zenekarrol
volna sz, és a zongora maga olykor leséporné a szinpadrol a kiséré hangszereket, mikor mondani akarna
valami Ujat; aké&rha ehhez egy masik hangszer imitalasa is szlkséges. Példaul egy trombitdnak vagy
ciganyprimasnak, miként a Magyar Fantazia korabeli magyaros tdncmuzsikabol is idéz (a Duchable-féle
felvételen ...), pedig arra ott van az egész zenekar, és a trombita és hegedti is, ha kellene! Mégis, a zongoraszo
trombitaként viselkedik és hegediit utanoz; és gyonyorli kamarazenei szineket kever ki, de azokat kissé
ugyetlendl, hirtelen harsogd nagyzenekari hangzésokkal valtogatja, cserélgeti. Az aranyok némiképp
szertelenek, és nemcsak a romantikus stilus, mi indokolja ezt; ekképpen a Magyar Fantazia Lisztnél még csak
egy atmeneti korszak szerzeménye, amely azonban majd a nagy Esz-dar és Asz-dar zongoraversenyek felé

vezet.

(A fantazia harom ciganyzenei részlete egyébként, amelyekben a trombita és hegedi is megelevenedik,
formailag a fantazia kdzéprészében talalhatd. Ez hangzasilag felismerhet6 a b6 szekundok alkalmazésaban,
melyek kissé kesergds, fanyar izet kolesonoznek a dallamnak, vagy egyszerlien a vondsok disabb
hasznalatabdl, amely a ciganybandak apparatusat, primast, kontrast és nagyb6g0st, néha cimbalmost idéz meg.
Errél szol az allegretto a la zingarese felirat is, ,,a ciganyok jatékahoz hasonldéan”, mely csupa cifrazat, virtuoz
oromkodés és odacsapott eléke — ez a magyaros és a magyarossal olykor csereszabatos torokos stilus

jellegzetessége, a féhangra érkezé rovid, éppen csak odalitott el6zékhang. Na meg, a tancos hangulat, amelyet

jellegzetesen tancos kiséret, kontrazott ritmika erdsit meg.)

, Liszt Ferencrdl a pianistarol azok, akik szerencsések voltak ot még fénykordaban hallani, a
legnagyobb csodalattal, elragadtatassal beszélnek. Billentésének szinessegét, jatekanak kaprazatos
dinamikajat, utolérhetetlen technikajanak ragyogé kiegyenlitettségét igy emlegetik, mint valami természeti
tineményt. A zongora koloritjanak Liszt —mint Mihalovich mondotta egykoron — haromféle tonust tudott
kolcsonozni. Egy klasszikus »semleges« tonust: ezzel jatszotta Bach, Mozart, Beethoven és Weber zongora-
darabjait, valamint dalok zongorakiséretét. Egy »romantikus« nagyon szines, de zongoraszerii tonust: ezt
Schumann, Chopin, és a sajat zongoramiiveinél alkalmazta. Végiil egy »orkesztralis« tonust, ebben trombitak
recsegtek, Ustdobok duborogtek, fafavo staccatok villogtak : ezzel kabitotta el hallgatdit, ha zenekari

atiratokat (operarészleteket, operafantaziakat, szimfonia-letéteket, stb.) mutatott be.”

Nem jelenti ez azonban azt, hogy a Magyar Fantazia pusztan csak eldtanulmany volna Liszt jovébeli,
érettebb szerzeményeihez. Annak ugyanis szintén szerepe volt Liszt egyik korabeli tanitvanyanak (;,, fiamként
szeretem Ot, apjanak tekintem magam, és igy lesz ez tiz esztendé mulva is”), Hans von Bilownak
bemutatkozdsaban Pesten, egy olyan szazadban, amikor illendd volt minden miivésznek az éaltala
meglatogatott orszag szinpadain helyi ihletésti muzsikat, vagy legalabbis valamiféle improvizaciot, fantaziat
jatszani. (A fantazia ekkoriban egyet jelentett a kiilonb6zé dallamok feletti, szabad és kotetlen variaciokkal.
Innen is jon elnevezése, fantazialas vagy fantazia, és a rapszodia is csupan ennek egy véaltozata, magyaros

témakkal megtoltve és lassu-gyors tempovétel cserélddésével, ahogyan az jellemz6 volt a magyaros — mas



néven verbunkos — tancokra.) Igy pedig mar értheté, miért is sziletett akkoriban, 1852-ben Liszt eredeti
zongoraversenyei mellett (melyek az 6tvenes évek elején mar vazlat forméajaban hevertek Liszt irdasztalan)
egy tulajdonképpen cseppet sem eredeti, csupan gondosan athangszerelt mii, éppen azokbol a magyar
rapszodiakbol, amelyeket a magyar kdzonség kimondottan szeretett. De ki is volt val6jaban Bulow, és mit
jelentett akkoriban eljatszani egy olyan mivet, amit a zongoristak még ma is fifikdsnak és nehéznek

tekintenek?

Bulow a 19. szazadban, mint nevezetes karmester, zongoramiivész és zeneszerz0, zenekritikus és zenei
publicista volt széles korben ismert, akinek szakmai értelme 6t altalanosan elismertté, éles nyelve azonban
nem kivanatossa tette; élete tehat csupa elismerés €s elutasitas egyben, felvaltva siker és keserliség, néhany
botrany. Na, nem azért, mert Bllow olyan ellentmondasos lett volna, hanem mert a zene tigyet nagyon mélyen
vallotta, s tehetsége Iévén hozza, vehemensen is hirdette azt, természetesen, sajat véleménye szerint. Eletének
korai éveiben, mikor még a jogi palya és a zenemiivészet kozott 6rl6dott, Wagnernek és Lisztnek is partfogolja
volt, és a kés6bbiekben 6 ismerte fel szinte egyediil, hogy miféle klasszikus érték sziiletett meg Liszt h-moll
szonatajaban, mikor a kortarsak tal nehéznek, vagy emészthetetlennek talaltdk a zenemiivet — még a
szazadel6n maga Bartok és Dohnanyi is. Nem volt tehat kozépszerti Bllow, sem elméleti, sem gyakorlati
téren. Azt mondjak egyébként, németes szigorral, vagyis mérnoki pontossaggal jatszott, de elleste azt a
gyulékony lelki allapotot is, mely Liszt miivészetét oly szenvedélyessé, a romantika panelével élve ,,lazassa”
tette. (Az embernek eszébe jutnak a 19. szdzadi miivészetabrazolasok, amelyeken a miivész transzban, a
messzeseégbe révedve, valami tdlvilagit jatszik.) Nem is birt volna akkoriban mindenki olyan technikai
bravurral, de lelki mélységgel jatszani, mint amilyet Liszt rapszodiai az el6adotol megkovetelnek; észlelhetd
ugyanis az a Magyar Fantazian, hogy itt a dallam nem pusztan a miiben felhasznalt néhany magyaros nota ¢és
tanczene, hanem a beszédjellegili, virtuozitasukban is deklamalo zongorafutamok, amelyek nem dres
diszitések, hanem diszesen megformalt kozlések, Liszt és a romantika (t6bbek k6zt Chopin) sajatos miivészi
hitvallasa. Nem lehet tehat csakugy bravirosan eljatszani éket, és ha néha még izzadsagszagu is egy-egy finom
pillanat, az az izzadtsag csak az ujjak hegyén érintheti a zongorat, ha a zeneszerzé éppen pianot kér és
torékeny, éteri harmoniakkal igyekszik megfesteni a Iélek nemes patoszat; vagy éppen a magyar fejek folil

eloszlo zivatarfelhdket, és a ragyogo, kivilagosodo jovokepet. (Finoman harfazni a zenekari hangszerek alatt.)

De Bulow a Liszt-tanitvanyok kozt is, ahol azért (a jarulékos rosszal egyitt) az igéretes zenei
tehetsegek sorakoztak, egyike volt azoknak, akik a mester osztatlan figyelmére szamithattak, s akit Liszt

késObb sajat 6rokoseinek tartott, s néha sajat maga helyébe ajanlott. Persze, Liszt mindenkor bdkezii volt; de



nala is akadtak olyanok, akiknek tobb el6joguk volt. Ilyen volt Biilow, aki mar akkor is, mikor még miivészi
palyara sem lépett, Liszt partfogasat élvezte; kettejiik k6zott tehat sosem volt kétség, hogy Biilow miivészetre
szllletett, és Liszt volt az, aki megadta a 16kést a német ifjunak, hogy belevagjon az akkoriban még rizikds
karrierbe.

Biilow 12 éves volt, amikor Liszttel el6szor talalkozott. Akkoriban nem bizonyos, hogy a mester
személyesen Udvozolte-e 6t, de Biilow sziilei, kik a zenét a magasabb miiveltség és lelki kifinomultsag
kellemes tarsasagi estre. Minthogy Liszt maga miivész volt, és az ifji Biilow éppen akkoriban kezdett el
zongorazni, a sziilék természetesen megemlitették, hogy milyen tehetséges gyermeket nevelnek, aki igen
szépen végzi miivészi tanulmanyait. Liszt pedig, aki kés6bb is emlékezett erre a beszélgetésre, meghivta a 12
éves fiut kovetkez6 drezdai koncertjére, aki még takaroddjan tal is elmehetett az esti koncertre; ez azonban

még nem jelentette, hogy Bulow zenei palyara léphetett.

Szilei ugyanis rendes, tudds palyara szantak fiukat (hanyan nem halljuk még manapsag is sziileikt6l
ezt), és bar fontosnak tartottdk a zenei nevelést, vasszigorral mondtak ellen mindenféle miivészi ambicidonak
vagy alomnak. Biilow azonban nem tudja elfelejteni a miivészi palyat, és egy kisebb fiillentéssel raveszi anyjat,
hogy Lisztet meglatogathassa egy alkalommal Weimarban; igy ismerkedik meg személyesen is a mesterrel,
1849-ben, mikor két hét hosszan id6zik ott vendégségben. Liszt meghallgatja jatékat, beengedi a Fidelio
probajara, és orak hosszat sétal vele; raébreszti Biilowt, hogy mennyire szogletes az 6 jatéka ahhoz képest,
amilyen szabadsaggal Liszt zongorazik, s mennyire sok van, amit egy embernek tartogathat a miivészet.
Visszatérve jogi tanulmanyaihoz tobbé mar nem is tlrheti a szaraz tudomanyt, s megszokik sziileitol;
Wagnerhez menekiil, de ligyében Liszt is ir, s mikor Wagner védelmébdl egy szerencsétlen megszolaldsa miatt
kiker(l, Liszt hivja magahoz, és Bulow nem is habozik Weimarba visszatérni; ekkor hatarozza el magat, hogy

Liszt-ndvendék lesz, és zongoravirtuézkent boldogul majd az életben.

1851 nyaran érkezik meg Weimarba, ahol régton be is veszi magat Liszt otthonaba, az Altenburgba, s
napi 8-10 orat gyakorol. Elkotelezetten fejleszti technikai és miivészi készségeit, és elsajatit olyan miiveket is,
melyek még Lisztnek is faradtsagos munkaval mennek; kamarazenél a Weimarban allomasoz6 miivészekkel,
és esténkeént improvizal, holdfényben is zenét szerez. Nem tehetségtelen, s nem is szorgalom nélkdli tehat,
miként pedig Liszt még azon év oktoberében visszatér, Bilow Kitlintetett tanitvanyava lesz. Ketten nem
csupan Liszt vilaghires mesterkurzusain vannak egytt, hanem Liszt szdmara privat 6rakat is tart, s magaval
viszi Blilowt az operaba, vagy mas miivészeti utazasaira. Hamar atragjak magukat Beethoven cseppet sem
konnyli szonatdin és Chopin és Schumann legjelentésebb miivein. Liszt megigéri Biillownak, hogy olyan
repertoart épit ki szamdra, melyet ,,egyetlen mas zongorista sem tud felmutatni.” Hogy szandékoltan vagy
valamiféle adando alkalomnak készonhet6en, de végiil a Magyar Fantazia is egy ilyen siker darab lett, mely
els6sorban Pesten, s a késdbbiekben Biilowt nemzetkozileg is jo hirnevéhez hozzasegitette. Liszt pedig
ugyanilyen gondos volt tanitvanyanak elsd, bemutatkoz6 hangversenykoratjaval, melyet Biillow megérkezése

utan 18 honappal kezdeményezett: aprolékosan kidolgozott tervvel és Utvonallal, melyek minden allomasan



baratok ¢s tamogatok vartdk, hogy Biilow szamdra minél kedvezdébb feltételeket teremtsenek meg a
nyilvanossag megnyeréséhez. Ennek keretei kozt érkezett meg Bllow Pestre, 1853-ban, a Magyar Fantazianak

kézirataval a kezében.

A bemutatora junius 1-jén kertlt sor, a Nemzeti Szinhaz épuletében; a Nemzeti Szinhaz akkorra mar
egészen kitiind zenekara kiséretében, melybdl par honap mulva megalakul a maig mikédé Filharmonia, s
melyet nem mas vezet, mint Erkel Ferenc. Két darabot ad eld, Beethoven Athén romjaibdl a térdk capricciot,
amelyet Liszt hangszerelt at zongorara és zenekarra, illetve a Magyar Fantaziat, szintén erre az apparatusra.
Az el6adasra két részletben, a Parizsi Naplopd szinmii felvonasai kozti sziinetben keriilt sor. Furcsanak tiinik?
Nem volt azonban ez a korban az, s6t, ez kifejezettképpen nagy eseménynek szdmitott: hogy a reformkorban
a magyar Nemzeti Szinhdzban hangversenyélet is folyt. De talan err6l maskor, bévebben, hiszen ez is egy
izgalmas téma: a magyar zenekultira 19. szazadi felviragzasa, és a Nemzeti Szinhaz szerepe, mint a
zenekultira és a kialakulo zenei mozgalmak, zenei intézményesiilés és pezsgd belfoldi és nemzetkozi

hangversenyélet serkentdje és kozpontja.

Bokor Lilla



