Peternak Anna — Szabé Ferenc J&nos

A , megtalalt” romanc

2016-ban vasarolta meg a Liszt Ferenc Emlékmuzeum és Kutatokézpont Taborszky Nandor
zenentikiadojanak a Nador-hagyatékba kerllt Liszt-kezirataitkéziratok kozul ket is a
Romane oubliée-hoz kapcsolodik, ami nemcsak a mennyiségik okan meglepd, hanem azért
is, mert a nii nem Liszt magyar zenefikiadoja gondozasdban jelent meg. E§selnem

ismert, hogy miként kerilt a két kézirat Taborszky tulajdonaba, majd onnéraaygagaival

egylitt a Nador kiadéhoz Az egyik kézirat aRonance oubliéesz6l6 zongora véaltozatanak
legkorabbiként beazonosithatd s#grkeézirata, masik ugyanezen timbracsa-véaltozata
majdnem végleges formajanak idegen Ké€z$zarmazd tisztdzasa, felteblegy egy ma
lappangd, vagy elveszett széizkézirat alapjan. Mar ennek okan is, de & sajatossagai
algpjan is kénytelenek vagyunk Romance oubliée-ra nem mint ,egyi'hirte, hanem mint
mi-csokorra tekinteni. Ebbe a csokorba tartozik egy ikatal, egy korai és kései
zongoradarab, valamint harom kései kamarazenei alkotas. A ku®ni@imzatok kozti
atjaras — melydl épp a vizsgalt kéziratok arulkodnak — csak mésgjéir e megkdzelités

helytallésagat

Romance

N30, R.638a 1843| Les pleurs des femmes | Enek, zongora Moszkva: Grotrian, 1844
(,Oh, pourquoi donc..."”)

Al148, R.66a | 1848| Romance Zongora sz0l6 Bécs: Hofmeister, 1908pcse:
Hofmeister, 1909, Varsé: Wende,
1909, (ed. R. Strobl)

! A tanulmany szefi a Liszt Ferenc Emlékmuazeum és Kutatékdzpont, a Liszt Ferenc Zeésreti Egyetem,
valamint az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet 20-21. Szazad Magyar Zenei Archivumanak munkatarsai. Itt
mondunk készonetet azoknak, akik segitséget nyujtottak a kutatas soran: Domokos Zsuzsannanak, Eckhardt
Méarianak, Kaczmarczyk Adrienne-nek, Grabécz Martanak, Tallian Tibornak, Mikusi BalazsnélfyGy
Istvannak, Spischak Davidnak, valamint Jean Christoph Gerdnak.

2 Nador Kalman 1853-ban vidéken kezdte meg kényvkiadéi tevékenységét, pesti konyvkereskedését 1870-ben
alapitotta. Az 1880-as évek eldjéfogva kottakereskedéssel és zefikimdassal is foglalkozott. Lasd: N.

N.: ,Hatvan éves jubileum. Nador KalmaZenekereskedelmi K6zI6HY6 (1913. janius 1.): 9.

3 A killonbds hangszerdsszeallitasu letétek és azokdehdmalakjai esetében a kévetkeszohasznalat mellett
dontottink: a ,véaltozat” sz6t hasznaljuk a kilonbdmngszereldsletétekre (sz6l6 zongora véltozat, bracsa-
zongora valtozat sth.). Azért nem atiratr6l beszélnénk, mert a kéziratok vizsgalata alapjan arra lehet
kovetkeztetni, hogy mindig masik valtozat képezte Liszt szamdara a kiindulasi alap”ot)| aakir
visszameftileg a tobbi valtozatba is bevezette a sziikséges javitasokat, igy relativ, hogy a keletkezéstorténet
egyes fazisaiban melyik hangszerélésltozat tekinthét eredetinek, s melyik atiratnak. A ,verzi¢” sz6t
pedig ugyanazon valtozat eldéidében készilt megfogalmazasara hasznaljuk (pl. eredeti verzié, korabbi
verzio stb.).

* Az adat forrasaThe New Grove Dictionary of Music and MusiciaW®l. 14. (London: Macmillan Publishers
Limited, 2001). 804. AdJj Liszt-Osszkiadas/11. kotetében 1909-es datum szerepel (Sulyok Imre3Mez

1 DOI 10.26113/LFZE.2018.4



Romance oubliée

A299, R.66b 1880| Zongora sz6lo Hannover: Simon, 1881
D16a, R.467a 1880| Bracsa, zongora Hannover: Simon, 1881
D16b, R.467b 1880| Hegédzongora | Hannover: Simon, 1881
Di16c, R.467c 1880| Cselld, zongora Hannover: Simon, 1881

A Romance oubliéd.iszt napjainkban népszdb, de sokaig elfeledett iimei kdzé
tartozik. A régi Liszt-0sszkiadasban nem jelent meg. Magyarorszagékéels 1956-ban a
bracsa-zongora valtozatot publikalta a Zedkiadé (alternativ, klarinét vagy bracsa széléra
akalmazott kiadasbarf),s ennek hirtelen — a gyakori Gjrakiadasokbdl kévetkezighet
valésziniileg varatlan — népsiisége eredményezte a hegeaingora valtozat 1959-es éls
hazai kiadasat. Azt, hogy a bracsa-, dled a klarinét-irodalom szamara alafvetikséglet
volt egy magas zenei mingédégongorakiséretes romantikuséadlasi darab, mutatja az
Ujrakiadasok meglepéen magas szama. 1956 és 1989 kozétt (34 év dkat)dsd ért meg ez
a kotta, a hatvanas években haromszor, a hetvenes években hatszor, mig a nyolcvanas
években otszor kellett UGjra nyomtafni.A sz6l6 zongorara komponalt valtozat
Magyarorszagon ébz0r az Uj Liszt-Osszkiadads 12., kései zongdraaket felvonultatd
kotetében jelent meg 1978-ban. Ugyanebben az évben a Liszt Society Publications Liszt
kevéssé ismert tiveit kozreado kottasorozataband&dnt a zongoravaltozat, majd 1992-ben
acsellé-, végiil 2008-ban a hegediivaltozat is megjélent.

Magyar hanglemezen le@skor szintén a bracsa-valtozat jelent meg: a Hubhgartd78-
ban megjelent, Liszt Ferenc kamaftaibél valogatd lemezén a bracsavaltozat helyet kapott
Téth Zoltan és Lantos Istvandéeldasabaf.Jandé Jend sz6l6 zongora véltozatot Liszt
Ferenc hangszerén jatszva rogzitette 1988 amegedii-zongora és csell6-zongora valtozat
magyar hangfelvételen csak a CD-lemezek elterjedése utan jelent meg, Perényi Miklos és

Rohmann Imré? valamint Kelemen Barnabas és Boganyi Gergebpddsaban’ Kelemen

Imre (szerk.)Neue Liszt-Ausgabe — New Liszt Edititil. (Budapest: Editio Musica Budapest, 1979). XI.
Ugyanigy Milstejnnél is, lasd: Jakov Iszakovics Milstejiszt (Budapest: Zenetikiadd Vallalat, 1965).
756. 148. |j.

® Klarinétra alkalmazta Balassa Gyorgy, kiadastadszitette: Temesvary Janos, kiad6i szam: Z 1922.

® Az 1956 utani kiadasok az Orszagos Széchényi Konyvtar kataldgusa alapjan: 1960, 1966, 1968, 1972, 1973,
1976, 1977, 1978, [1979], 1980, 1981, 1985, 1988, 1989.

" Liszt Ferenc: Unfamiliar piano piecés Liszt Society Publicationg). (London: Schott, 1978); Leslie Howard
— Steven Isserlis (szerkl)iszt Ferenc: The complete music for violoncello and pianof¢té.iszt Society
Publications 10). (Edinburgh: Hardie Press, 1992); Leslie Howard (kokzisgt Ferenc: The complete music
for violin and pianoforte including the two pieces for violin and organ and the song with violin obb(igato.
Liszt Society Publicationd 2). (London: Hardie Press, 2008).

8 Liszt Ferenc: Kamaraiivek. Chamber Works. Hungaroton SLPX 11798. 1978.

° The Instruments of Ferenc Liszt in the Budapest Liszt Ferenc Mulsemgaroton HCD 31176.

19 Liszt Ferenc: Works for Harmonium, for Cello and Piano. Hungaroton HCD 12768. 1994.
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Barnabas és Boganyi Gergely 2000-ben megjelent CD-0sszkiadasa Ota egyre tdbbszor veszik
lemezre vonds éhddk a niivet. A mi Leslie Howard CD-0sszkiadasan négy verzidban
szerepelt?

A Romance oubliéaljabbkori viszonylagos néps#eegét nagyban @&egitette Liszt
kései alkotoi periodusaban keletkezett kompoziciok reneszansza, valamint a killonbdz
véltozatokban fennmaradt Lisztiwek irant érdeldds zenetudomanyi kutatd3A Romance
oubliéeelézményéll szolgaldé 1843-ban keletkezett Liszt-ddlea pleurs des femmg©Oh
pourquoi donc...”, R.638alkeletkezéstorténetét legujabban Rossana Dalmonte dolgozta fel
,Una triste canzone” cithtanulmanyabaf! Dalmonte kisérletet tesz a dal minél pontosabb
datalasara® és ehhez 6sszehasonlitja a rendelkezésre all6 kéziratokat és nyomtatott kottakat.
Tudomasunk szerint nem maradt fenn a dalbdl teljes egészéberdllsgzAtmazd szeb
kézirat, csak olyan masoldi kéziratok, amelyekre Liszt bejegyzéseket vagy ajanlast irt. llyen
példaul a berlini Staatsbibliothek zu Preussischer Kulturbesitz kézirata (jelzet: D-Bsb. N.
Mus. Ms. 318), amely egykor Friedrich Schnapp tulajdondba tartozott. Schnéppzefr
Forgotten Romanceimii tanulmanyaban szamolt beA dal diszes kottalapra van irva, a
masolo kézirasaval szerepel a végén: Liszt” . A zeneszek atjavitotta a kéziratot, athuzta
sajat nevét a végén és rairta a kovebkajanlast:, respectueux hommage au gracieux Poéte

par le musicien disgracié F. Liszt” A dedikécié cimzettje és egyben a dalszéveg 8jgerz

1 Kelemen Barnabas és Boganyi Gergely, valamint Vardai Istvan és Julien Quéatifiséban.

12 A 25. CD-n a korai Romance (S 169, tévesen 1848-ra datélva, track 14), a 19. BDmmaace oubliée
definitiv sz6l6 zongora valtozata (S 527, 1880, track 16), a 94. CD-n a bracsa-zongora valtozat mint ,original
version” (S 132, 1880, track 5), valamint a 80. CD-n a sz6l6 zongora valtozatnak egy korabbi — a Library of
Congress g¥jteményéberdrzott — szerdi kéziratos verzidja ,short draft” megjeldléssel (S 527bis, ccal880,
track 5).

13 | 4sd példaul: Dorothea Redepennifigis Spatwerk Franz Liszts: Bearbeitungen eigener Kompositignen
Constantin Floros [Hrsg.JHamburger Beitrdge zur Musikwissenschaft7) (Hamburg: Verlag der
Musikalienhandlung Karl Dieter Wagner, 1984).

4 Rossana Dalmonte: ,Una triste canzor@yaderni 6 dell'lstituto Lisz(2007): 1-26.

15 Dalmonte a datélasahoz felhasznal egy datum és hely nélkili levelet, melyet Liszt irt Karolina Pavlovahoz.
Szerinte valdszin Liszt Ferenc a levelet vagy Szentpétervarott 1843. jlnius 12-én (esetleg junius 19-én),
vagy Moszkvaban, 1843. majus 29-én irta, s ehhez kapcsolva daté&gapdeurs des femmesni dalt. A
levél szintén a berlini Staatsbibliothek zu Preussischer Kulturbesitz tulajdona (Ep. 224)

18 Friedrich Schnapp: ,Liszt: A Forgotten Romanc®|usic & LettersXXXIV/3 (1953. julius): 232—235. —
Redepenning emliti, hogy a kézirat &b a berlini Staatsbibliothek ¢@yeményébe kerilt, lasd:
Redepenning, i.m., 197. 364. |].

17 Tisztelettelies hédolat a kegyelmes Kolek a kegyvesztett zenészE. Liszttl.” (A ,gracieux” bajost,
kecsest is jelent egyuttal, nemcsak kegyelmest, kényoriiletest.) (Peternak Anna forditasa). — Schnapp és
Dalmonte teljesen masképp értelmezik a ,kegyvesztett” kifejezést. Mig Schnapp szerint Liszt Pavlovanal valt
kegyvesztetté, és ezzel a dallal akarta a holgyet kiengesztelni valami miatt, addig Dalmonte a céri
kegyvesztettségre utal, amelyet Liszt igazan 1843 jlniusaban volt kénytelen atélni. A car mgridels
es oroszorszagi turné alatt sem bant vele elegansan — félbeszakitotta a koncertjeit, kellemetlen célzasokat tett
arra, hogy neki hadserege van Magyarorszagon —, ez azonban még nem éekéuinetsztettségnek. Am
az 1843-as turné alkalmaval mar figyelteti Lisztet az uralkodd grédnbk jelent réla a carnak) és egy
alkalommal sem jelenik meg a hangversenyein, pedig Liszt tobbszor jatszikéaésdennemességosl
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Karolina Karlovha Pavlova orosz kéfts (1807 —1893)% aki iréként és forditoként is
miikodott.
A dal szdvegét a londoni Liszt Society kdzreadasabraagjelent kiadas szerint idézziik,

amely valésziniileg a legteljesebb forméaja a versfek:

1 3

Oh! pourquoi donc, lorsqu’a leurs routes C’est un breuvage de leurs ames,
Les doux bonheurs ne manquent pas, Une exigence née ailleurs;
Pourquoi donc pleurent-elles toutes, Il faut souvent de pleurs aux femmes
Ces pauvres femmes d’ici-bas? Comme il faut de la pluie aux fleurs.
Ne jetez pas sur ce mystere Arrosé par 'ondée ameére

Votre dédain froid et cruel, Leur amour fleurit, éternel.

Et par le rire de la terre Oh! par le rire de la terre

N’insultez pas aux pleurs du ciel. N’insultez pas aux pleurs du ciel.

2 4

Ce qui soudain déborde en elles, Savez-vous si ce don supréme

Nul de vous ne I'éprouverait; Luit en vain dans d’humides yeux?
Mais vous laissez ces esprits fréles Si ce n'est pas un saint baptéme,

Se bercer de leur deuil secret! Un sacrement religieux?

Ce n’est pas crainte involontaire, Ne jetez pas sur ce mystere

Ni regret, ni malheur réel, Votre dédain froid et cruel,

Mais par le rire de la terre Et par le rire de la terre

N’insultez pas aux pleurs du ciel. N’insultez pas aux pleurs du ciel!

Liszt 1848 juliusaban sz6l6 zongora atiratot készitedsapleurs des femmemmancbal.
Ennek kéziratat Friedrich Schnapp fedezte fel Ferruccio Busoni berlfijteményében az

Dalmonte szerint ez azt tamasztja ala, hogyDhzpourquoi donmagy valoszitiséggel 1843 juniusaban
keletkezett.

18 pavlova el§sorban a prézéja és forditasai miatt volt elismert, péléldoiditotta Alekszej Konsztantinovics
Tolsztoj verseit németre — a Tolsztoj-hazasparral Liszt is j6 ismeretséget apolt. Az orésd &dlerset
eredetileg is francia nyelven irta, igy ismerte meg azt Liszt. Lasd: Jakov Iszakovics Milstejn: ,Az orosz
Liszt-kutatas kevéssé ismert lapjai” [az 1977. aprilis 12-i budapéstd&s$ irott valtozata],.iszt magyar
szemmeKXX (2017. december): 24-29. 28.

191.8J, Music Section, Volume 14 (1989), pp. 3-4.

% Rossana Dalmonte részletesen foglalkozik tanulmanyaban azzal, Haggy pleurs des femmesmi vers
milyen formaban, milyen roviditésekkel és aprébb mdédositasokkal jelenik meg a kidddziratokban és
nyomtatott valtozatokban. A vetdr Schnapp becsméen nyilatkozik, véleménye szerint inkdbb
elképzelhsi, hogy Liszt azért zenésitette meg a verset, mert ki akarta engesztelni Pavlovat, mint az, hogy
valéban tetszett neki ez az ,6mlengés.” Ennél sokkal évatosabban fogalmaz Dalmonte, nem allitja, hogy a
vers rossz lenne; feminista lirdnak tekinti, amdliysorsrol, i konnyek6l elmélkedik, s arrél, mennyi okot
adnak a férfiak a dknek a sirasra. Ezt egyébként maga Pavlova is atélhette szerencsétlendl sikerdlt
hazassagaban. Valésijnhogy Lisztnek elésorban a Pavlovaval kialakult j6 barati viszony fenntartasa
lehetett fontos, mikor gy déntétt, hogy megzenésiti a versét, de ez egyaltalan nem zarja ki atéméthet
hogy tetszett is neki a vers.



1920-as évekbeft. Az ,écrit pour Madame Joséphine Koscielska” ajanlassal ellatott kézirat
jelenleg a Klassik Stiftung Weimar, Goethe- und Schiller-Archiitgynényében talalhat®?

A késeiRomance oublié&eletkezéstorténete napjainkig is tartalmaz fehér foltokat, mar
csak azert is, mert egy tdbbsz6érosen atdolgozott, s szamos médiumvaltason keresztilment
mirdl van sz0. E fehér foltok egyikét tolti ki a Nadargdyatékban fennmaradt egyik kézirat,
melynek segitségével Romance oubliéeniicsokor keletkezéstorténetének szamos eddig
ismeretlen részlete feltarhatova valt. A kéziratbdl kiolvashaté informéacidk alapjan pedig
erdemes Ujra megvizsgalni a he@i@bngora valtozat az OSZK Zenétaranak
gyijteményében talalhatd kéziratat is. A kéziratok elépét tehat a keletkezéstbrténetbe

agyazva érdemes elvégezniffik.

Kéziratok és keletkezéstorténet

A keletkezéstorténet legéldorrasa az etskiadas Bachmann-féle Gjrak6zlésében (Hannover:
Christian Bachmann, [é.n.]) olvashat6. Eszerint Liszt a Villa d’Estében Hohenlohe biborosnal
vendégeskedve kapta kézhez a hannoveri Arnold Simon altal kildétt albumlapot, melyen egy
fiatalkori mive szerepelt. Simon ezt a kompoziciot szerette vajreakiadni, azonban Liszt
valaszként bracsa-zongora atiratot készitett sajat koraigb®l Romance oubliéeimmel

és ezt kildte vissza neki.

2L Friedrich Schnapp: ,Liszt: A Forgotten Romanc@jusic & LettersXXXIV/3 (1953. julius): 232—235.

Milstejn (ését idézve Dalmonte is) megdallapitja, hogy Schnapp a tulajdonabénké&airatrdl irva tébb
dologban tévedett, &zor is a dalt hibasan datalja 1848-ra — automatikusan atveszi a valéban 1848-as
szoOl6zongora étirat datumat —, tovabba tévesen azt allitia, hogy a dal és a zongoradarab mindezidaig
kiadatlan volt. A dalt Moszkvaban C. Grotrian mér 1844-ben kiadta, tehat mindenképp dB4eldtt
keletkezzen, a zongoraatiratot pedig R. Strobl Lipcsében Hofmeisternél és Varséban Wendenél 1909-ben
megjelentette. Milsejn, i.m., 756, 148-0s ;.

22 Jelzet: GSA 60/1 70.

% Az elemzés soran a kéziratos forrasokat a kovétketijelekkel réviditjik: N1 = Liszt Ferenc Emlékmizeum
és Kutatokdzpont, Nador-hagyaték, sderzézirat (sz6l6 zongora), N2 = Liszt Ferenc Emlékmuizeum és
Kutatékdzpont, Nador-hagyaték, masoloi tisztazat (bracsa-zongora), LoC = Library of Congreés, szerz
tisztazat (sz6l6 zongora), OSZK = Orszagos Széchényi Konyvtar Zikhamszerd kézirat (heged
zongora).

2 Liszt weilte wenige Jahre vor seinem Tode als Gast des Kardinals Hohenlohe auf der Villa d’Este in Tivoli
bei Rom. Hierher sandte dem Meister der Musikalienh&ndler Arnold Simon aus Hannover ein einem Album
entnommenes Blatt, auf welchem sich ein von Liszt's Hand und zwar in seinen jungen Jahren geschriebenes
Musikstiick befand, mit der Bitte, dasselbe ver6ffentlichen zu durfen. Die Antwort auf dieses Gesuch war
Liszt's Paraphrasierung des Albumblattes in Gestallt des Tonstlckes, welchesRbisgince oubliée”
(Vergessene Romanze) betitelte, fur Viola alta und Klavier niederschrieb und dem Viola alta-Virtuosen
Hermann Ritter widmete. Das Tonstlick, das nunmehr in verschiedenen Ausgaben (fur Klavier allein, fur
Klavier und Violine, Klavier und Violoncello, sowie fur Viola alta mit Orchester) bei Chr. Bachmann in
Hannover erscheinen ist, gehdrt wohl mit zu den feinsinnigsten Emanationen des Liszt'schen Genius. _ Die
interessante kleine Tondichtung beginnt mit einer Monodie, welcher der Stimmungsausdruck des sich
Besinnens auf langst vergangene Tage ist; ihr folgt die eigentliche Romanze, die sich zu grosser Steigerung
erhebt und durch eine Kadenz zum Schlusse gelangt, der sich auf einen 46 Takte langen Orgelpunkte aufbaut.
Die eigenartigen Harmonien sowie die gleich aufsteigenden Weihrauchwolken, sich gestaltenden Arpeggien
umweben jenes aus den ersten Ténen der Romanze entnommene Motiv, das schliesslich in der H6he und im

5



Ez a leiras lett a tn keletkezéstorténetét vizsgaldé kutatasok alapja. n&mpt>
Redepennint és Eckhardt Marfd is idézi, ez alapjan targyalja aiinkeletkezéstorténetét
Wright?®® és Plyla® s val6szinileg ez az alapja Leslie Howard hangz6 6sszkiadasaban
szerepd cimadasoknak, melyek szerint a bracsa-zongora &téel$ valtozat (,original
version”). Leslie Howard cimadasai ugyanakkor a sz6l6 zongora valtozatot tekintik definitiv,
tartalmi megjegyzést nem igéyerzidnak, mig a bracsa-zongoréatakhoz odairja, hogy
»original version for viola and piano”, némileg azt sugallva, hogy a bracsa-zongora letét egy
ko6zblls$ mialak, aminek a végsmegformalasa a szo6l6 zongora valtozatban kerdlirgap
Ez utébbit ugyanakkor a forrasok alaposabb vizsgélatara tamaszkodva feltl kell majd
biralnunk.

Kérdés, hogy vajon ki fogalmazta meg a Bachmann-kiadasban kozolt keletkezéstorténeti
0sszefoglaldt. A rovid leirds ugyanis azéelsadasokban (Hannover: Arnold Simon, 1881)
még nem volt olvashatod, csak utdlag, beragasztva illesztették be a kotta elejébe. Bachmann
valamivel Liszt haldla utan vette &t a Simon kiadé anyadfaitjgy a Romance oubliée
Bachmann-kiadasat a Hofmeister-félionatsbericht1900 oktéberében jel2t. Ezek alapjan
ugy ftinik, hogy a rovid keletkezéstorténeti 6sszefoglasdamikor 1886 és 1900 kozott
keletkezett. igy valik érthévé, hogy az els kiadas (Simon) cimlapjai igy még nem is
tukrozik a keletkezéstorténeti leirds sorrendiségét, hanem a hangszerek zenekari partitira
szerinti rendje alapjan listazzak a valtozatokat$ alslyen a sz6l6 zongorat, majd a hegedi
a bracsa- és végul a csellé-zongora valtozatot. A Bachmann kiadasaban megjelent reprintek

cimlapjan talalhaté kiaddi reklamok viszont mar tukrozik a keletkezéstorténeteti a m

pp. wie eine Frage ausklingt.” Azésk6 beragasztva a kottaban: Franz LiBatmance oubliée (Vergessene
RomanzejHanovre: Arnold Simon, 1881). Ugyanaz agseb nyomtatva a kottdban: Franz LisRbmance
oubliée (Hannover: Chr. Bachmann, [é.n.]. A példanyokat az OSZK Zéweéban ellefriztik. — Liszt
1876-ban, a bayreuthi Unnepi Jatékokaelasain ismerkedett meg személyesen Hermann Ritterrel, az
othuros ,viola alta” feltalaléjaval. Lasd: William Wright: ,Chamber Music”. In: Ben Arnold (szeflg

Liszt Companion(Westport — London: Greenwood, 2002). 215-234. 223.

% Schnapp, i.m. 232.

% Dorothea Redepenning: ,Romance oubliée,” iri.:UDas Spatwerk Franz Liszts: Bearbeitungen eigener
Kompositionen(= Constantin Floros [Hrsg.Hamburger Beitrage zur Musikwissenscha&t) (Hamburg:
Verlag der Musikalienhandlung Karl Dieter Wagner, 1984). 197-202. 197.

27 Eckhardt Maria:Liszt's Music Manuscripts in the National Széchényi Librdry.Falvy Zoltan [szerk.]:
Studies in Central and Eastern European Music, 2). (Budapest: Akadémiai Kiado, 1986). 93—95. 159.
labjegyzet a 93. oldalon.

2 \Wright, i.m., 215-234. 223.

% David Plylar: ,Unforgetting the Forgotten: Liszt's Oubliéegatory Birthday Post,” online publikécié a Library
of Congress ,In the Muse. Performing Arts Blog” elnevézéblogjan (2014. oktober 22.)
https://blogs.loc.gov/music/2014/10/unforgetting-fbegotten-liszts-oublieegatory-birthday-post/(letdltve
2018. januér 20-an).

30 Eckhardt Méria: ,Vorwort”. in: LisztValse oubliée Nr. {Miinchen: Henle, 2015). IlI.

3L Friedrich Hofmeister (szerk.Musikalisch-literarischer Monatsbericht iiber neue Musikalien, musikalische
Schriften und Abbildungen. Als Fortsetzung des Handbuchs der musikalischen Literatur. (lgipz2g:
Hofmeister, 1900). 502.




kulonféle valtozatai kdzul rendre a bracsavaltozat szerepél hallyen, s csak ezutan a
hegediivaltozat. A New Grove Dictionaryben megjelent Lisiifegyzék Osszeallitoi, Rena
Mueller és Eckhardt Méaria a kamarazenei verziok kozll szintén a bracséat soréigk el
ezutan a hegediit, majd végiil a csefféh kilonbos mijegyzékek eladdi apparatus szerinti
csoportositasaibol nem derdl ki, hogy ezekhez képest hol foglal helyet a sz6l6 zongora verzio.

Az idézett keletkezéstorténeti 6sszefoglalas a éigge mellett tovabbi kérdéseket is
nyitva hagy. Amint azt Dorothea Redepenning is felVetiem vilagos, hogy Liszt milyen
kottat kapott kézhez Rémaban, 1880-ban, az ,Oh pourquoi donc” szdvegkeatencot,
vagy az abbdl készitett zongoradarabot. Bar Wright és Plylar az utébbit>aléga,nem
tudjuk dokumentumokkal alatamasztani. Ahogy azt sem tudjuk, hogy vajon kéziratot vagy
nyomtatott kottat kildoétt Lisztnek Arnold Simon Tivoliba. Jelenlegi adataink alapjan nem
tudjuk megvalaszolni ezeket a kérdéseket.

Friedrich Schnapp a Bachmann-kiada&seavabol vezeti le, hogy a bracsa-zongora
valtozat 1880. szeptember-december kozott keletkezett, hiszen az 1880-81-es évben ezekben
a hoénapokban tartézkodott Liszt Gustave Hohenlohe birtokan, 1881-ben pedig mar
publikalasra kertilt az atirdt. A Nador-hagyatékbdl ékeriilt két kézirat [N1 és N2] a iin
datadlasahoz nem ad Uj tampontokat, azonban a keletkezéstorténetet szamos Uj informacioval
gazdagitja, rdadasul egyikik tartalmaz egy eddig ismeretlen verziét is. A sz6l6 zongora
valtozat kéziratan [N1] legaldbb két kulonBozteget tudunk megkulénboztetni, s ez a két
réteg két teljes egészeben végigkompondkilakot tartalmaz. A korabbi réteg az atirasok és
kikaparasok miatt néhol nem teljesen fejthdel, de igy is majdnem teljes egészében
megismerhei. Ezt a valtozatot a kutatas jelenlegi allasa stesak ez a kézirat tartalmazza.

A késibbi véltozat tisztadzott leirasat ismeri a Liszt-kasa ez a Library of Congress
gylijteményében talalhaté kézirat [Lo&].Bar ez utébbi tisztazatrél irva David Plylar a
hianyzé utolsé szakaszra hivatkozva amellett érvel, hogy a kézirat hidramd\1 kézirat
alapjan nyilvanvalo, hogy végigirt, teljes tisztazat. Az N1 kézirat tartalmaz tovabba néhany, a
bracsavaltozatra vonatkoz6 vazlatot, amelyek — a heggalthizat az OSZK Zeneiftaraban

32 Eckhardt Maria — Rena Charnin Mueller — Alan Walker: ,Liszt, Franz [Ferenc]” In: Stanley Sadie (szerk.):
The New Grove Dictionary of Music and Musicia¥isl. 14. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001).
755-877. 827-828.

¥ Redepenning, i.m. 197., 358. labjegyzet.

3 Wright, i.m. 223, illetve Plylar, i.m.

% Schnapp, i.m. 232.

% | iszt-adatbazis ID: A029137. Ez aiialak bar nyomtatasban nem jelent még meg, Leslie Howard hangz6
0sszkiadasaba mar bekerllt. S 527 bis, cca 1880 ,short draft” CD80, track 5.

3" Plylar, i.m.



meglévé kéziratdval dsszevetve — a kamarazenei valtozata dezdlozongora valtozat
keletkezéstorténetének eddig ismeretlen szakaszait is felfedik.

Az N1 kézirat ugyanis a jelenleg ismert ledelsdoskori” forras a Romance oubliée
keletkezéstorténetében. Tartalmaz olyan elemeket, amelyek a definitiv verziokban mar
nincsenek jelen, de a fiatalkori dalban és zongoravaltozatban még megvoltak. Ezek
segitségével jobban megismethdtogyan formalddott az idés Liszt Ferenc keze alatt sajat
fiatalkori mive, hogyan gondolta Ujra a fiatalkori kompoziciotkészitett belle idéskori
visszatekintest.

A kései véltozatokat inditd, az idds Lisztre jellémmonddia [If® 6tlete mar a legets
pillanatban készen allt, mindéssze annyit valtoztatott rajta Liszt, hogysziel- a fiatalkori
Roméancnak inkabb megfelel- 6/8-ban leirt dallami gesztusok terét méar az édbzirat
masodik fazisaban 9/8-ra szélesitette. Az iraskép alapjantngy hogy a 6/8-os verzid
gyors, el$ invenciora utaldé lejegyzés volt, mig a 9/8-os Weregy mar lellepedett,
nyugodtabb kéziras eredménye. A kovetkeprtdél mar tudatosan 9/8-ban irt, tehat lehet,
hogy a metrumvaltoztatas rogtén a komponalas lédalkisaban bekovetkezett.
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1. kottapélda. N1 kézirat (részlet)

A kovetked, magat a fiatalkori romanc dallamat Ujragondolokasa [II] sok javitast
tartalmaz. Liszt élszor két szolamot szant a jobb kéznek, az Utemelkdiags harmadik

Utésein lévo, végil a bal kézbe kéridkkordok fel§ hangjait az els Gitemben (és néhol

3 A forrasok elemzése sordn Romance oubliéedefinitiv mialakjanak szakaszaira rémai szamokkal
hivatkozunk (az temszamok a bracsa-zongora létslasra vonatkoznak): | = bevezehonddia (1-8. 0.),
Il = a fiatalkori romancbdl atvett anyag (9-18. .), lll = akkordikus fokozas és csucspont (19-39. 0.), IV =
cadenzaés zarlat (40-44. .), V = orgonapontos-arpeggiés zarészakasz (45-90. 0.).
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késsbb is, pl. a szakasz 5. Gitemében) még a jobb kétdesihogy ezt igy is szandékozott
folytatni, arra az utal, hogy ezek a ldeddkordhangok az egész szakaszban utolag lettek a ba
kéz als6 sz6lamahoz huzva. Egy virtuézabb, a jobb kézben két szélamot megszolaltatd

jatéekmaod egyszésodott itt egy dallam + kiséret formara.
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2. kottapélda. N1 kézirat (részlet)

A sok javitas, kikaparas nem mindenhol fejthietl teljes pontossaggal. Uggmik, Liszt
sokat gondolkozott a dallam ritmikajan, a masodik és negyedik Gtem dallamanak deklamalé
ritmusa, a hatodik ttem tovabbleridielitése mind a dallam beszédszeégének lehéségét
keresi. (Ké8bb ezek az esetleges varidnsokirgltk, a ritmus leegyszesodott.) A
kromatikusan elért G-dur autentikus zarlat még a fiatalkori Romanchol szarmazik, a
kromatika ekkor még nem nyilik ki a fisz-moll kvartszext akkord iranyaba. Ez a G-dur zarlat

még sokdaig, egészen a hegedii-zongora valtozaton végzett munkéig megniRoadinae

oubliéeben.
i . . )
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3. kottapélda. A G-dur zéarlat a fiatalkolRomanban, az N1 kéziratban és az OSzZK
kéziratban

A 6/8-0s akkordikus fokozas [lll] magabiztos, lendlletes irast mutat. Itt Lisztnek nem
volt sziksége annyi hezitaldsra. A motivumismétléses indulds és szekvenciazé fokozas
alapvet eszkdze az improvizdcidnak, s itt talan az impr@dz az improvizacioba
.pbelemelegeds” Lisztet érhetjik tetten. A szakasépentjan ugyanakkor egyedil marad a
dallam (bar a jobb kéz akkordjai folytathatéak lennének, de Liszt a bal kézbe beirja a
sziineteket), s az E-dur szerinti — ti-szeptim kvintszexttel késleltetett — |. fdikitestz
kvintszext akkord csak kétltemnyi lebegés utan érkezik meg. Az akkordikus fokozast Liszt
késsbb 6 Utemmel bévitette, ezek az 1v oldal aljan talalhatok.

A ma ismertcadenza [IV] helyén ekkor még csak egy kiséret nélkili dallamtdéredéket
taldlunk. Lisztnek itt is sok gondot okozott a luktetés megtalalasa. Eredetileg révidebb
ritmusértékekkel inditotta a dallamot, ezt #éls augmentalta, s igy jutott el az cls
elfogadhatd, zarlathoz vezethieterziohoz. A zarlat — a pia ritenuto ellenére iszéiet —
hirtelen megérkezése emlékeztet a fiatalkori Romanc zongoravaltozatanak E-durbdl az azonos

nevi mollra valé visszakanyarodd, meglep6 és varatlan zarlatara.
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4. kottapélda. N1 kézirat (részlet)

A lezaras problematikgja lathatéan foglalkoztatta Lisztet, csak a Nador-hagyatékban
meglévé sz06l6 zongora kéziratbdl harom kiloribéerziét lehet kibontani. Az elsa rovid,
meglepetésszér lezaras, a masodikban a pontozott negyedekbdl staccato-ponttal ellatott
negyedek, majd a basszusban méar megjeldallamtéredék folotti pontozott negyed
akkordok lesznek. Ezt még tovabb javitja olyanforman, hogy a basszus dallamtéredéke még
korvonalazottabb legyen — kozelitink a Jeglormahoz —, s felette az akkordok

Iélegzetvételszémyolcadsziinetekkel tagolt negyed ritmusértéket &lapn
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5. kottapélda. Az N1 kézirat felfejthietarlatverzioi.
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Kllénos, hogy a kézirat tisztazasakor (a LoC kéziratban) a Nador-kézirat zarlatanak masodik
és harmadik verziojat vegyiti: a basszus dallamtoredéke fol6tt pontozott negyedeket talalunk,
ugyanakkor jél lathatd, hogy eredetileqg itt is volt egy nyolcadsziinet, amit Liszt végil eltorolt.
Liszt a Nador-hagyatékban talalhat6 kézirat végigirt sz6l6 zongora letétét letisztazta, ez a
tisztazat kerdlt a Library of Congressigigmenyébe. Ké#bb ugyanakkor visszatért az &ls
kézirathoz és tobb valtoztatast eszkdzolt rajta. Egyrészt az | szakaszban bejeldlte a végleges
mtialakhoz képest itt még hianyzé dallamvonal hely¥ide 4 Takte”), azonban az ezeknek
megfeleb helyre — a kézirat harmadik (2r) kottaoldalan, ,dkfe zum £" Seite” — nem irt

hangjegyeket.
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6. kottapélda. N1 kézirat (részlet). A ,Vide’-t lasd az 1. kottapéldan.

Lehetséges, hogy ez \dde mar a komponalas kovetkigzvondshangszeres fazisaban
kerllt a kéziratra, s a hianyzo Utemeket mar nem ide, hanem a ma lappdngéaeta-
fogalmazvany kottajara jegyezte fel a zeneszdfz azonban elarulja, hogy az LoC tisztazott
kézirat még a komponalasnak ezen faziét kellett keletkeznie, hiszen abbdl is hianyzanak
akéssbb ide kerult Gtemek.

Tovabbi, jelenis hozzatétel az N1 kézirat alaprétegébsl és az LoC kéziratbol
megismerhet mialakokhoz képest, hogy Liszt az N1 Uresen maradil@alara felvazolt
.,Cadenza Viola” felirattal egy Ucadenzat [IV], aRomance oubliéezarérészének [V]
jellegzetes akkordmenetét, valamint ennek brac<gauleato figuracioit.
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7. kottapélda. N1 kézirat (részlet)

A ,Viola” sz6 valésziniileg az efssor leirasa utan kerilt a kéziratra (az idérendiség az
irasképen is latszik), ugyanis a szisztéma elején meég violinkulcs szerint jegyezte le a
hangokat, s csak a kovetkegzisztématol kezdve valtott &t C-kulcsba. Annakllarmatnak a
nyomat hordozza ez a néhany sor, amikor Ligit elészor felderengett egy bracsa-valtozat
alakja, s elkezdte ennek alapjan tovabbkomponalni a fiatalkori romanc zenei anyagat. Tehat
fejpen ekkor mar tullép a Library of Congressben talalhato tisztazatbol megisinerhet
muialakon, azonban még mindig nem a \éégaltozat el benne.

A kovetked kompozicios fazis kéziratat nem ismerjik. Kellaigih késziiljon egy leiras
a bracsa-zongora valtozatbdl, aminek alapjan a zenésziezdte elkésziteni ainhegeda
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zongora valtozatat. E lappang6 bracsa-zongora kézirat méglaadskodik Liszt 1880.
december 6-an kelt levele, melyben felajanlja Olga Meyendorffnak, hogy elkildi neki
Rémabdl aRomance Oubliékottajat, melyet, ha elnyeri aiivészné tetszését, szivesen atir
hegediire és zongorataEkkor tehat mar létezett egy ,oubliée” verzié, ugyanakkor még nem
volt beble hegedézongora valtozat. Nem tudjuk, hogy Liszt milyen tiotkildott Olga
Meyendorffnak, de feltételezléethogy nem a sz6l6 zongorat (a LoC kéziratbeli fdyamg,
hanem egy vonds (tehat bracsa) letétet, s csak ezutan latott hozza a hegedii-zongora valtozat
elkészitéséhez.

A hegedii-zongora valtozat kézirata, mely az OSZK-ban talisaintén két rimalakot
rejt magéba, ahogy ezt Eckhardt Méaria a kéziratot feldolgoz6 kétetében feltaridhardt
Méria nemcsak felfejtette a leragasztott és kék ceruzéval atsatirozott kordbbi kottaszdveget,
hanem a rth definitiv alakjahoz képest valo eltéréseket is katta. Alapos elemzésehez a
kézirat Ujbdli megvizsgalasa alapjan csak néhany aprésagot tehetiink hozza.

Két kilonbd® szinii — fekete és bordd — tintaval irott hangjegyes eétgalunk (pl. az
1v oldalon a dinamika bord6 szinnel lett beszarva), s a 2r és 2v oldalakon kék és piros ceruzas
bejegyzések is vannak (tranquillo és arpeggiok kékkel és az ismétlés technikdi jelleg
airasara vonatkozo utemszamok pirossal). A leragasztott, utdlag felfejéektieds zeneileg
egészen a kadenciaig megfelel az N1 kézirablsrétegének, azaz az LoC tisztazatnak. A
cadenzat Liszt atemelte az ekkor mar legalabb fejben, de valdszintleg papiron isémeglév
bracsavaltozatbdl, ezt a cadenza hangjegyeinek rendezettebb kottaképe is alatdmasztja.

A hegedii-zongora kéziraton ugyanakkorifelien sok kikaparast is talalunk, ami arra
utal, hogy Liszt szdmara atntsokor keletkezéstorténetének ezen fazisaban eddany
lehetett a munkapéldany. A felragasztott papirszeleten a zongora szélaméban tébb hangjegy el

lett tavolitva, s az utols6 Utemben a felolddjel utdlag lett beirva.

39 Edward N. Waters (kdzr.The letters of Franz Liszt to Olga von Meyendorff in the Mildred Bliss Collection at
Dumbarton Oaks. 1871-188@umbarton Oaks: Trustees for Harvard University, 1979). 389.

0 Raktéri jelzet: Ms. mus. 25. Eckhardt Maridszt's Music Manuscripts in the National Széchényi Librésy.
Falvy Zoltan [szerk.]: Studies in Central and Eastern European Music, 2). (Budapest: Akadémiai Kiado,
1986). 93-95.
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8. kottapélda. OSZK kézirat, a kitdrolt zarlat és a raragasztott folytatas

Ekkor alakult ki tehat a fldidpen hagyott fisz-moll kvartszext zarlat (az alséegéegy
hagyomanyosabb zarlati figura lehetett, utdlag kikaparva, a végleges valtozat bordo tintaval
beirva) és a tovabbvedamnotivum. Egy tovabbi kikapart részt talalunk azakikus fokozas

feletti vonéstrillaknal. Itt az eredeti, kitorolt réteg egy oktavval mélyebb, nem feltétlendl

tartott hangokbdl allé motivum lehetett, sajnos nem lehet rekonstrualni.
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Bar a trillas tartott hangok megsziletnek ekkor, az ezalatt jatszando zongorakiséret még nem
nyeri el végleges alakjat, hanem megfelel az N1 kéziratba betoldott 8 ltemben olvashato
verzionak.

Az egész m zarlata is a hegedii-valtozaton dolgozva nyeri el végleges formajat.alis
ma ismert formahoz képest korabban, a hegedi sz0l6 tartott haromvwehalagjaval akarta
befejezni a rivet, alatta a zongorabdermata szinettel. Ezutan behlzta a éstbnalat,
szigndlta a kéziratot, befejezettnek tekintette @veh. Ké$bb afermatdkat, a zardévonal
masodik vonalat és a sajat alairasat is kikaparta, s helyére beirta az utolsé négy Uttémet, a m

ma ismert befejezését.
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10. kottapélda. OSZK kézirat, az eredeti befejezés és annak javitasa.

Ugy tiinik tehat, hogy a hegedii-valtozaton dolgozva jutott eszébe Lisztnek sziaos o
modositas — az disszakasz félzarlata, a vondstrilla, valamint & wtols6 négy uteme —,
amely ezutdn az 6sszes tobbi valtozatba is bekerilt. Ahogy azonban Eckhardt Maria is
kimutatta, a M még mindig nem nyerte el végleges formgjat. A gsoics még nem
megoldott, valamint hianyzik az utols6 [V] szakasz ismételt akkordmenetének zongora
nyolcadmozgésa is.

Mindezek alapjan a keletkezéstorténetnek ebben a fazisdban kellett hogy létrejojjon a

bracsa-zongora valtozat Nador-hagyatékban fennmaradt,6egyem beazonositott kékt
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szarmazo tisztazata [N2]. Erre harom apré momentumbol koévetkeztethetlink. A kotta ugyanis
majdhogynem teljes egészében a védg®ttaszoveget tartalmazza. Az apré eltérések
ugyanakkor arulkodok. Egyrészt a fiatalkori romanchbdl atvett szakasz [ll] zarlata tartalmaz
két, el$ ranézésre hibasnak, elirtnalnd hangot. A bracsa fisz’ helyett g’-re lép (mint a
korabbi valtozatok G-dur zarlataban!), a zongora jobb kezének a bracsasaho fel§

sz6lama viszont e’-n marad.
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11. kottapélda. N2 kézirat (részlet).

Lehetséges, hogy ez nem is elirds, hanem egy kézbidz OSZK kézirat leragasztott és
vegd valtozatat (lasd a 8. kottapéldat) vegy# kisérlet? A masodik eltérés kozvetlendl
ezutan taldlhatd: az atvedetmotivum a zongoraban nem tartalmazza a definititozat
trioldjat. Felmerll a kérdés: lehetséges, hogy ez a forma allt eredetileg az OSZK kézirat
raragasztott papirszeletén, amire Liszt 6bls — lathatdéan javitasként — felvezette a
feloldojeles triolat (lasd a 8. kottapéldat)? Kozos az OSZK és az N2 kéziratban, hogy az
orgonapontos zarészakasz [V] zongoraszolamabol mirddlestetben hianyoznak még a
végleges valtozatba mar bekériilyolcadmenetek. A definitiv kottaszoveghez kozelabb
ugyanakkor a i csucspontjanak az N2 kéziratban olvashaté forméjagjelenik a
zongoraszolamban a fiatalkori romanc témafeje. Az eddig csupan akkordikus kiséretben
megjelené tematikus anyag az események egyfajidtését, mig a zongoraszélam
terjedelmének novelése az egyedil marad6é vonos tartott hang idétartaméanak csokkenését

eredményezi.
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12. kottapélda. N2 kézirat (részlet)

A definitiv miialakbdl a kutatas jelenlegi fazisdban nem all rdeesiinkre kéziratos
forrds, csak a négy valtozat &lkiadasai alapjan ismerjukket. Liszt a kulonbdz
valtozatokon veégzett munka soran kialakult egeerziot ,visszairta” zongorara, tehat
visszatért a legefszeneszer gondolat médiuméahoz. Ugyanakkor — véliest azért, mert a
definitiv mialakhoz vezét it az N1 kézirat bracsa-cadenzajanak felvazolastiait fel
szamara — megtartotta sz@rkommunikacidjadban a valtozatok sajatos, a bracsmara

letétet ebre vevo sorrendjét.

A keletkezéstorténet fazisait a fentiek alapjan a kovékémpen foglalhatjuk dssze:

— Liszt megkapja Simontol a korai Romanc valamilyen kottajat

— Els6é gondolat: sz06l6 zongora (N1 alapréteg)

— Masodik gondolat: sz6lé zongora (N1 javitasai = LoC tisztazat)

— Harmadik gondolat: ,Vide”, bracsa-kadencia és a zar6 szakasz oOtlete az N1 kéziraton

— Bracsa-zongora 1. verzi6 [kézirata lappang]

— Hegedii-zongora 1. verzié (OSZK alapréteq)

— Hegedii-zongora 2. verzié (OSZK javitasai)

— bracsa-zongora 2. véaltozat (N2)

- Osszes kamaravaltozat 3. verzibja [nincs kéziratos forras], &zeklsekintett ebbsl
tovabbra is a Bracsa-zongora valtozat [kézirata lappang], ezek alapjan készililnek majd
az el$ kiadasok

— 2616 zongora végsverzi6 [nincs kézirat, csak az élkiadas ismerff

“1 Schnapp emliti, hogy a bracsavéltozat dedikéacidjanak cimzettje, Hermann Ritter (1849-1926) készitett egy
Othdros bracsara és zenekarra irt valtozatot, melyet Bachmann meg is jelentetett (ez az atdolgozas a New
Grove Dictionary Liszt-rijegyzékében W9 szamon szerepel). B&amance oubliéBachmann-kiadasain
valéban hirdetik ezt a valtozatot (lasd a Liszt Ferenc Zémészeti Egyetem Zenetdrténeti
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Osszességében tehat a Nador-hagyatékbdl hozzéféehetalt kéziratok alapjan
betekintést nyerhetiink Liszt zeneszgrzmunkafolyamataba, abba, ahogy kulonboz
hangszeres letétek (valtozatok) komponaldsa soran kialakul & wéiggak, amit utdlag
ervényesit a korabbi, mar elhagyott valtozatokon is. Az idés zenésetdezdi Gjrairni a
fiatalkori darabjat sajat hangszerén, a zongoran, de kdézben eszébe jut, hdgyeaem
anyaga idedlis volna bracsan torténé megszolaltatashoz. Ekkor keletkezik a cadenza és a
zarészakasz, szinte teljesen a egdakjaban. Ekkor tehat mar egy Uj, ,kései-hangzasu”
verzié van a fejében, ha nem is teljes egészében a ma ismert verzid. A bracsa-valtozatbdl
készit egy hegediis valtozatot — talan & kdnnyebb éladhatésaga kedvéért —, amelyen
dolgozva jut eszébe még néhany tovabbi modositas, amit azt8hbkég 6sszes tobbi

verzibba (visszamenélegesen is) bevezet.

Harold Italidban

Az utolsé szakasz [V] arpeggioi felvetnek egy tovabbi kérdéskort, amely az ,oubliée”-
cimadasu Liszt-ivek megértéséhez szolgaltathat eddig ismeretledlealdt. Az N1 kézirat

2r oldalara felvazolt bracsa-otletek alapjan nyilvanvalo, hogy Lis#t ggsdolata rogton a
tizenhatodos, négy kulonb&®hangbdl allé akkordfelbontas volt. Ezt a figura@d®omance
oubliée masik két vondshangszeres valtozata kuloéfddeképpen tartalmazza: a hegedi
harom kilonb6&d hangmagassagbol allérpeggiot jatszik tizenhatodokban, de nem egy,
hanem harom hangismétléssel, a csello pedgrét a bracsaval megegyelrguraciot, majd
triolakat, egy hangismétléssel. Talan azért valtott Liszt a csello esetébef aeriek utan,
mert Ugy Vvélte, hogy a tizenhatodos arpeggio a csellén nem teszivielstt a nyugodtabb

jatékmaodot, amit a piano tranquillo igényelne.

Bracsa:

L'istesso Tempo

R%43 1 2 .

P tranquillo

]
]
]
]
Th

[ L [

Kutatékdnyvtaranak M 51.074 (egykor a Nemzeti Zenede kottataraba tartozo), valamint LGy 29.267 jelzet
kottait), a kottdhoz nem sikeriilt hozzaférniink a kutatas soran, s a szakirodalom séinrefdrenéciot.
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Hegedii:

L'istesso Tempo

P tranquillo

Csello ebszor:
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13. kottapélda. Az arpeggiok a kiulonbaonds valtozatokban.

Liszt valoszintileg nem volt teljesen elégedett a hegedii-valtozatbararigeggidval, erdl
tantuskodik, hogy az OSZK kézirathnak veégére felvdzolt néhany alternativat az

akkordfelbontasokhoz, kereste a jobb megoldast.
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14. kottapélda. OSZK kézirat (részlet)

Az itt 1athaté akkordok négy hangbdl alinak, tehat valészinilleg a harom hangismétlést akarta
elkertlni — egy hangismétlésre csokkenteni — velik Liszt. Viszont az ujjrendjuk a
kvintfogasok miatt eléggé kényelmetlen, vétieet ezért vetette vegul el ezt a verziot, igy
alakult ki a koztes valtozat: hdromhangos akkordfelbontas, mint a csell6 esetében, de

tizenhatod-mozgasban, ahogy a bracsa jatssza.
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Mindez azért érdekes, mert — mint arra Dorothea Redepeffmiffijliam Wright*® és
Leslie Howard* is felhivja a figyelmet — &omance oubliéarpeggiéit Liszt szinte hangrdl
hangra atemelte Berlioz Harold en Itaiémi mive 2. tételének (Marche de pelerins chantant
la priere du soir) utolsé, 169. itemben kezdéd6 szakaszabdl. Liszt az 1830-as években (1836—
1837) készitette el Barold zongorapartitirdjanak élverziojat, az 1850-es években — egy
weimari Harold-ebadas utan — Berlioz javaslatait figyelembe vévelgtbaa? majd 1877 és
1880 kozott készitette iekiadasrd’® Amint arrél Liszt Olga Meyendorffnak 1880. december
16-an, Roémaban kelt levelében beszafhola Harold bracsaszélamat szandékosan
valtozatlanul hagyta, csak a zenekari letétet frta &t zongorapartiffiréa. Olga
Meyendorffnak irt, kordbban idézett levelek datumabdl (1880. december 6. és 16.) kiderdl,
hogy éppen akkor dolgozott a BerlioZzirnongorapartitirgjanak kiadasan, amikdtamance
oubliéet komponalta, a két thegy idében foglalkoztatta az idés zeneséerA Harold en
Italie és aRomance oubliekdz6tt felfedezhét zenei kapcsolddasi pont tehat nem valdszing,
hogy véletlen volna.

Berlioz Harold-szimfonidja 1834-ben keletkez&tAm az dlzményei az 1831-32-es
italiai évekre vezethék vissza, amikor a francia zeneszerzmint az 1830-aBrix de Rome

gyéztese — Romaban és kornyékén tartézkodott. Emléka igy irt el:

Ugy képzeltem el, hogy irok zenekarra egy jelenet-sorozatot, s ezekbe belevegyitem
a bracsa-szol6t, mint valami tobbé-kevésbé aktiv személyiséget, aki azonban mindig
megrzi sajatos jellegét. A bracsat ama kblemlékek kérében helyeztem el,

amelyeket az Abbruzzékban valé vandorlasaim hagytak bennem, és amolyan

“2 Redepenning, i.m., 199. 366. labjegyzet

3 Wright, i. m. 223.

* Elsszor a Liszt Society Publications 10., cselléra komponalt Liszteket tartalmazé koteténeksszavaban,
majd késbb a 12., Liszt hegéde kompondlt riiveit tartalmazé kotetének észavaban is, lasd: Leslie
Howard — Steven Isserlis (szerk szt Ferenc: The complete music for violoncello and pianof¢rtéiszt
Society Publicationsl0). (Edinburgh: Hardie Press, 1992). vi. llletve Leslie Howard (kdlzisxt Ferenc:
The complete music for violin and pianoforte including the two pieces for violin and organ and the song with
violin obbligato.(= Liszt Society Publicationd2). (London: Hardie Press, 2008). xiii.

51836/37-ben mar elkezd egy sz6l6 zongora atiratalebtételsl (Grove A29), amit 1862-ben fejez be.

6 Kaczmarczyk Adrienne — Mikusi Eszter (kdzr.): Liszt Ferétarold en Italie (Berlioz) és masivek (= Liszt
Ferenc 6sszes zenémének 0 kiadasa. Pétkotetek a szél6-zongdinakhez, 9). (Budapest: Zenékiadd,
2009). Eészo, LII-LIV.

*"Waters, i.m., 390.

8 Kaczmarczyk — Mikusi (k6zr.), i.m., &z6, LII.

*9 A keletkezéstorténett lasd: Hector Berlioz emlékiratai I-1l(Budapest: Zenetikiadd, 1956), |. kotet, 181—
182. Berlioz emlékirataiban emliti, hogy Paganini arra kérte, komponaljon szamara egy sz0l6 bracsa
kompoziciét, amiben a Stradivari-bracsajat hasznalhatja és csillogtathatja virtuéz tudaséat. Berlioz nem
egészen azt tette, amit Paganéihé tkért. Zenekarral kombinalt bracsaszélot irt, amelyben a bracsanak ugyan
fontos szerepe van, de nem olyan mértékben, mint ahogy azt Paganini szerette volna. A ivigzz m
nehezményezte, hogy tul sokaig hallgat a bracsa bizonyos szakaszokban, pedig az lenne j6, ha folyamatosan
szolna. Mivel Paganininek ez igy nem felelt meg, Berlioz aztan teljesen a sajat elképzelései alapjan folytatta
a kompozici6 kialakitasat.
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mélabus almodozét akartam csinalnidbel Byron Childe Harold-janak tifajaban.

Innen a szimfénia cime: Harold Italiab¥h.

A Harold-szimfénia tehat Byrohilde Harold zarandokutja citnkéltemeényét gondolja
tovabb; a tételcimek Berlioz fikcioi, inkabb csak hangulatukban, s nem a konkrét jelenetek
tekintetében kapcsolédnak Byronhoz. Romance oubliégéroszakaszdban [V] idézett 2.

tételben zarandokok induléjat halljuk, amint egy esti himnuszt énekelnek.

Canto religioso.
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15. kottapélda. Berlioz: Harold en Itali2. tétel (részlet, Canto religioso)

Ahhoz, hogy pontosabb elképzelésiink legyen arrdl, mit gondolhatott Liszt FekHarold
en ltalierdl, és kulondsen a 2. tétel zarandokindulgjarol, érdemes alaposabban megnézniink
az ,Hector Berlioz und seine Harold-Symphonie” @imanulmanyat® Liszt tanulmanya

*0 Berlioz, i.m.182.

°l Liszt Harold-tanulmanya eiszor a Neue Zeitschrift fir Musikhaséabjain jelent meg 1855-ben, tobb
folytatasban. Az itt idézett részlet az 1855. augusztus 24-i 9. szamban talalhato. A teljes tanuléidny kés
de még Liszt életében megjelent a Liszt irdsainak Lina Ramann altal kdzreadott kotetében is (Leipzig:
Breitkopf und Hartel, 1881). Mivel eredetileg is német nyelven jelent meg a széveg, nem vilagos, hogy mit
jelent a Ramann-kézreadas alcime: ,Deutsch bearbeitet von L[ina] Ramann].” Tudjuk, hogy Lina Ramann
idénként radikalisan valtoztatott Liszt szovegein, |dsths://www.breitkopf.com/work/404detdltve 2018.
szeptember 18-an), igy az ide vonatkozdé szbvegrészletet az eredeti forrds és a Ramann-kézreadas

22



valéjaban egy védébeszéd az irodalmi programmal rendek@npoziciok — mint amilyen a
Harold és Liszt ekkoriban irt sajatiiveinek jelens része — mellett A programzenével
kapcsolatos gondolatainak kifejtése mellett sort kerit arra is, hdggraldot részletesen

elemezze. A 2. tételt igy ir:>

A »Zarandokindulo«-t egy »canto religioso« megneviézdernativa téri meg (partitira 53. 0. harmadik
Utem). Komoly, szép harmoniak, amelyek korilbelll szaz utemre kiterjednek, &hitattal és emelkedetten
szelik at a levegt, mint ahogyan a témjénfustilen elparazsl6 Benzoe utolsé aromatikus hullamai
elterjednek a mekon. Harold meghatddik. A bracsa ezeket az atlatsz6an aramlé harmonidkat arpeggialt
akkordokkal kiséri, [ugy,] ahogy ezeket leggdor Paganini alkalmazta, és amelyek itt csodalatosan
szélalnak meg, csendesen, mintha az imadkoz6 zarandokok egy hegy korll vonulnanak, hogy valami

természetbeli oltarhoz érhessenek, mialatt az indulé ritmusénak basszusa sziinteleniil hang2tk tovabb.

Amint azt Liszt is megallapitja, a bracsa Harold ,hangja”, lelkiallapotanak, érzéseinek
kifejezéeszkbze. A 2. tételben a zarandokok érkezésére éstiaradsagra Harold szerinte
elészor kesdien, negativan reagal; zaklatottan, szinte teljefleneemegy az addig hallott
zenének, a zarandokok hangjainak. A zarandokindul6t félbeszakito ,canto religioso” (avagy a
francia tételcimben: priere du soir”, esti imadsag) azonban megeérinti Harold lelkét. Bar
Haroldot egy idée elvaradzsolta a szent ének, dds mar, amikor a zarandokok elmentek,

ugyanabba a fasult, kiabrandult allapotba keril vissza, mint amiben korabban volt.

Osszevetésével vizsgaltuk. Liszt Ferenc irasainak kritikai kiadasaban (Franz Sasziiche Schriften,
szerk.: Detlef Altenburg, Leipzig: Breitkopf und Hartel, 1989-) még nem keriilt sor ennek a szdvegnek a
kdzreadasara.

2 Hankiss Janos Liszt valogatott irasainak kozreadasakor targyalja Liszt tanulmanyat és hosszabban idéz is
bekle, lasd: Hankiss Janos (szerk. és foldgzt Ferenc valogatott irasai (Budapest: Zenetikiadd, 1959).
321-367. Erdemes idézni az alabbi részletet: ,A programnak nincs mas célja, mint hogy azokra a szellemi
mozzanatokra [momentumokra], amelyek a komponistédvemmegalkotasara késztetik, - azokra a
gondolatokra, amelyeketimével meg akar testesitenigkésziten ramutasson. Bar gyermekesen hiabavalg,
s6t legtdbbszor elhibazott dolog, ha programokat utdlag vazolunk fel és egy hangszémrzelmi tartalmat
meg akarjuk magyarazni, mivel ilyenkor a sz6 foltétleniil megtéri a varazst, megszentségteleniti az érzéseket,
széttépi a lélek legfinomabb szdvedékeit, amelyek azért 6ltdtték éppen csak ezt a format, mert nem lehetett
6ket szavakba, képekbe és gondolatokba foglalni, de azért megint a mester mestere ééagjaédn lehet,
hogy hatarozott benyomasok hatasa alatt alkotta s ezeket aztan még a hallgatéban akarja teljesen, tokéletesen
tudatositani.” Hankiss, i.m., 352.

%3 A Harold méasodik tételére vonatkozé részletet Hankiss nem forditotta le.

** Spischak David és Szab6 Ferenc Janos forditdsa. A forditas alapja Lina Ramann szévegkdzreadasa: Franz
Liszt: Hector Berlioz und seine ,Harold-Symphonie”. Deutsch bearbeitet von L[ina]. Ran(lagipzig:
Breitkopf und Hartel, 1881). 75. Ramann kbzreadasa az idézett szbvegrészben nem téésrjedblietue
Zeitschrift fur Musiban megjelent etskdzlés szévegét
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16. kottapélda. Berlioz—Liszt: Harold en Italie. 2. tétel (részlet, Canto religioso).

Liszt azt a részletet idézi Romance oubliéban, amikor Harold szivét megérinti a
vallasos ének. Ezaltal egy olyan szakrdlis jelentésréteget épit bele a kompoziciéjaba, amely a
mii kordbbi verzidiban nem szerepelt. Karolina Pavligzantimentalis szalonkdltemeénye,
melybél a férfiak miatt szenvedé no érzései és kénnyei aradnak, asveribetett dal és a
korai zongoradarab teljesen vilagi kompozicié. Nagyon valoszinii azonban, Regyaace
oubliéenal mar egyéltalan nem szamit a '40-es évekbeli verziok Uzenete, narrativaja;
nemcsak a zenei anyag Ujul meg, de a gondolati tartalom is, aminek megfejtésében talan
éppen a Berlioz-idézet szolgalhat segitségiil.

Bar a bracsaval kiséctainto religioso Berlioz fikcioja, ez a jelenet Byronnal nem szerepel,
de tudjuk, hogy Harold Byron szamara egyfajta zarandok. Paul Merrick Byron Lisztre
gyakorolt hatasardl irt tanulmanyaban kijelenti, hogy a legfontosdbbisat szempontjabdl
egyértelmien a Childe Harold volt>® Liszt igazan mogé tudott latni Byron maszkjanak,
meglatta a dandy p6za mogott az igazioéembert. Merrick érdekes megallapitadsokat tesz
Byron hitével kapcsolatban; minden botranytél figgetlenil Byron mélyen katolikus ember
volt,>® és ez tukrogdik a Childe Haroldban is: mar a cimben is a zarandokaut (,pilgrimage”)
szOt hasznalja, nem utazast vagy vandorlast. Kaczmarczyk Adrienne nagyon valésziniinek

tartja, hogy Lisztnél a Zarandokévelknvalasztas is Byron hatasa leffet.

% Paul Merrick: ,Christ's mighty shrine above His martyr's tomb”: Byron and Liszt's Journey to R&tuelia
Musicologica55/1 (2014/1-2): 17-26.

% Byron és Claire Clairmont lanya, Allegra a Shelley csaladnal nevelkedett (Claire Clairemont mostohatestvére
volt ugyanis Mary Shelley-nek), és Byron nagyon aggodott amiatt, hogy a gyermekét ateizmusra tanitjak,
ezért elintézte, hogy a kislany egy kapucinus kolostorba keriiljon (Bagnacavallo), ahol alapos romai katolikus
nevelést kaphat. Baratjanak, Thomas Moore-nak irja Byron 1822 aprilisaban: ,| am no enemy to religion, but
the contrary. As a proof, | am educating my natural daughter a strict Catholic in a convent of Romagna; for |
think people can never have enough of religion, if they are to have any. | incline, myself, very much to the
Catholic doctrines ...” Merrick, i. m. 24.

" Kaczmarczyk Adrienne — Méamre (kdzr.): Liszt FerencAlbum d’un voyageur I, IIl; Clochette et Carnaval
de Venise(= Liszt Ferenc Osszes zen@rének () kiadasa. POtkotetek a sz6l6-zongdirakhez, 5.).
(Budapest: Zenefikiadd, 2007). Eisz6, XXVIII.
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Liszt nyilvanvaléan rokonszenvesnek talalta Byron életfelfogasat, katolicizmusat,
tarsadalmi korlatokat leddfit eszméit, kiléncségét, zsenialitdsat, a szabadsagti ir
elkoteleddését. Ugy inik, azt kedvelte igazan Byronban, ami valdban shete az
abrandozaot, a vandort (zarandokot?), nem a kesefgett, modoros vilagfit. Aarandokévek
svajci kotetehez is olyan idézeteket valaszt a Haroldbdl, amelyek pozitiv kidsekgeés
lelkesitiek, természet-szeretélrIsten-szeretedt tantskodnak®

Miért megy vilaggad Harold? Mert sokat csalddik, elege lesz az emberekbdl, a sajat
életvitelébol, kicsapongasaibol, valtoztatni akar, talan fakejtde az emléekei &l valdjaban
nem tud megszokni. Igyekszik elfelejteni a zavaros multjat €s enyhilést keresni a természet,
az idegen tdjak szépségeiben, megtisztulni, vezekelni — ez 6sszemosddik Byron szemeélyes

élettorténetével, hiszei maga is vandorolni kényszerilt élete utolsd éveibemgliatol

|'59

tavol”” Nem véletlen az sem, Liszt svajci zarandokévei alatt olvasta Byront, miutan Marie

d’Agoult grofnéval elhagytak Parizst; valésziniileg értette és atérezte Harold lelkiallapotat.
Néhany részletet idézink a Liszt altal leggyakrabbangatott harmadik énekbdl, a
felejtésbl és emléekezéstr.

Canto lIl., VIII.

Tortént, mi tortént... mindaz mar a mult;
Zarja 6rokre egy varazspecsét.

Jojjon Harold hat... arca kisimult,

Am nem boldog, s még érzi a sebét,

Id6 is atgydurta... oh, nem kimélt

Id6 még senkit! Az ifjisag mersze,
Ereje tinik, lassan folyva szét,

S migl azt hinnénk, még szinliltig telve:
Fogy észrevétlenil az életérom kelyhe.

Canto Ill., L.

Te mindig éb, bovizii folyam!

Hullamod aldast osztani hagyod,
Mindent betolé szépséged olyan,

Mintha ember sosem jart volna ott.
Edesvizet hord vélgyi alakod,

A menny latvanya valt itt foldi képet,

Hol enyésznek a vészterhes napok,

S a mult feledve... am miért e képzet?
Rajna a Léthének helyére mégse léphet!

%8 Az idézetek a Childe Harold harmadik éneléizarmaznakAu lac de Wallenstadt XXXXV. versszakbdl,
Orage XCVI. versszakbolyallée d’Obermannteljes XCVII. versszakizglogue XCVIII. versszakbolLes
cloches de GeneveXXIll. versszakbdl.

9 A kolté 1816-ban végleg elhagyta Angliat, rosszul sikeriilt hAzassaga és botranyai is kozrejatszottak ebben a
dontésben, és halalaig, 1824-ig kulféldon élt. Vandorlasai soran olyan tajakon jart, mint az altala teremtett
karakter, Childe Harold.
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Canto IIl., LII.

Harold sz6lt igy magéaban, s ment tovabb,
Gondoljuk, a kép meghatoti. ..

Sok madar kezdte hajnali dalat

A vdlgyben, hol még ily zord szamiizott
Is elmereng, bar emlékei kozt

Volt, amely arcat mély ranccal rézte...
Lelkébe mégis 6rom koltdzott,

- Amely mindeddig tavol maradle —

Most lelke egy zugan otthont lel egysie *°

S mit takar a felejtés &omance oubliéeimében? Mire vonatkozik az elfelejtés? A
konkrét niire? Liszt nfiveire? Netdn magara a zeneséex2 A legegyszébb valasz: Liszt
mar el is felejtkezett a fiatalkori tnérdl, amikor megkapta a kottgjat Simontdl, s ezért adta
atdolgozott nivének az ,elfelejtett” romanc cim&tEnnél azonban tobirkell hogy legyen
sz6, hiszen Liszt nem sokkal kdxb azoubliée cimadast olyan fivek — a négyElfelejtett
keringd®? — esetében is hasznalta, amelyeknél nem allt rendelkezésére ,elf@lditrébbi
kompozicio.

Redepenning aRomance oubliéesdl irva két tovabbi eshéséget is emlit® Az
.elfelejtett” sz6 szerinte utalhat példaul arra, hogy mig a roméifajanaz 1840-es években
még nagyon népszenolt, az 1880-as évekre mar eljart felette az’fd@enei elemzéshé
vezeti le a masik otletét, mely szerint &ban magaban megy végbe az elfelejtés folyamata: a
Romance oubliéeelején felidéddik a korai romanc dallama, amely azonban 6kés
fokozatosan €ihik, egyre kevésbé van jelen, s az ,0ji'mlegvégén mar csak egy
emlékfoszlanyként halljuk az ,elfelejtett”, ,régi it témafejét>®

0 Byron, i. m. 243., 271., 273. Forditas: Deme Gyula.

b1 Ezt a valaszlehéséget emliti példaul David Plylar. — Emlitésre érdemes, hogy Milij Balakiresrneriink
Elfelejtett romancokTpu 3a6siTeix pomanca) cimmel ellatott dalokat, melyek valéstieg az itt leirt médon
kaptak a cimiket: a kiadott kotta szerint 1855-6s kompoziciok, tehat a zetie®Bte22 éves kordban
keletkeztek, de csak a sz&idés koraban jelentek meg nyomtatasban.

%2 Liszt a négy elfelejtett kerirsg nem sokkal éRomance oubliéetan irta, a leget$ 1881 nyaran. Eckhardt
Méaria emliti, hogy az efs elfelejtett kering roviddel Liszt balesete utan keletkezett, amikor weimari
lakaséban leesett a 1épo8l. Gondolatmenete szerint Lisztnek labadozésa alattdedge és ideje is nyilt
élete dtgondolasara, s ezt érezhetjik az\tddse oubliéeban is. Eckhardt Méria: ,Vorwort”. in: LiszW/alse
oubliée Nr. 1(Minchen: Henle, 2015). IlI.

%3 Redepenning, i.m. 197-202.

® Redepenning, i.m., 201-202. Hasonlé véleményen van Eckhardt Maria is &/alégyoubliéekapcsan.
Eckhardt Méaria: ,Vorwort”. in: LisztValse oubliée Nr. IMinchen: Henle, 2015). Ill. — Ennek ugyanakkor
ellentmond az, hogy — mint azt Hans von Bilow Eugen Spitzwegnek irt, 1882. marcius 31-én kelilleveléb
tudjuk — a kiadd 15.000 markat fizetett LisztneR@nance oubliéért. Lasd: Schnapp, i.m., 235.

% Redepenning, i.m., 200-201. — Aicsoport kéziratainak elemzése alapjan felvazolt kompoziciés folyamat ezt
nem egészen tamasztja ala. Ahogy mar kordbban megallapitottuk, tszireinasféle zarlatot alkalmazott,
amely nem utalt ennyire szemtiaien a korai romancra, és egy #&8ki kompoziciés fazisban jutott el
ahhoz a valtozathoz, amelyben, mint egy emlékfoszlany, Gjra felsejlik a korai dal.
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Az ,oubliée’-cimadasu Liszt-ivek kapcsan gyakran felmeéiharmadik értelmezési
lehebség életrajzi vonatkozasu: az idés Liszt sajat maga is ugy érezte, hogy el van,feledv
illetve a miivei, amiket komponal, mar elfelejtett alkota$8KkJgy érezte, a kozonsége nem
erti megét, és még a kollégai sem értékelik benne a zend#zéegfoljebb a zongoristat, és
inkabb csak szinleg foglalkoznak véfeHans von Biilow példaul épperRmmance oubliée
rol irt igy egy magéanlevelébepSimon 15.000 mérkat fizetett LisztnekRomance oubliée
cimii elképesat abszurditasért®® Bar Liszt erdl a levéll nem valészini, hogy tudott, de az
ehhez hasonldé megjegyzések idézhettékbalnne az elfelejtettség érzését. August Gollerich
Liszt zongoraorain keészitett jegyzeteiben rogzitette, hogy mikor Marie SchnoBel a
Elfelejtett keringét jatszotta, Liszt ironikusan megjegyezte, hogy vaégak ezen kivil més
Jelfelejtett” mivei is® Szintén Géllerichtl tudjuk, hogy 1886. marcius 6-4n Budapesten
Liszt kéréséere éhdta aRomance oubliéé- s Liszt az alabbi mondattal fejezte be a tanitast:
,Hat igen, csupa elfelejtett dolgom vaff.”

Az emlékezés és felejtés gondolatkbre ugyanakkor ismert 19. szazadi toposz.
Redepenning emliti, hogy az ,oubliée”, mint cimadas nem Liszt Ferencigtgien fordul
eé el alkalommal, néhany évvel Liszt 68 Paul Verlaine Ariettes oubliéescimi
versciklusaban is szerepelt, raadasul szintén romancok kontextusaban, hiszen a versciklus a
Romance sans Parolesmii kétetben jelent meg 1874-b&hNem tudunk arrél, hogy Liszt
ismerte-e Verlaine verseskotetét, igy kdzvetlen kapcsolatot nem mutathatunk ki a két cimadas
kozott. Az sem valdszinn hogy Liszt Ferenc az ,elfelejtett” kifejezést Vaiga/asziljevics
Verescsagintdl vette volna at, akinek ,Az elfelejtett” (Zabitl)) tcirfestményét

fotéreprodukcié formajaban ismerte, és nagyon dics&Adestmény témaéja (a bajtarsai altal

% L asd példaul: Hamburger Klaraiszt kalauz(Budapest: Zenetikiadd, 1986). 390.

67 Liszt idevonatkoz6, 1864-ben Johann von Herbeck karmesternek irt levelét Alan Walker angol nyelven idézi
(Peternak Anna forditasa): ,Ami aiweim ebadéasat illeti altalanossagban, az ehhez val6 kedvem és
hajlandésagom talan sosem volt még ennyire negativ... Gl szamomra, hogy mostansag igencsak
megfeledkeztek rélam, legalabbis nagyon hattérbe szorultam. A nevemet soksriedielyezték, emiatt
sokan megnehezteltek és foloslegesen bosszankodiak "Walker: ,Liszt and the Twentieth Century,” in:

Alan Walker (ed)Franz Liszt: the Man and his Mugiblew York : Taplinger Pub. Co., 1970). 357.

% Forditas éliink. 1dézi: Schnapp, i.m., 235.

% August Géllerich:The Piano Master Class of Franz Liszt 1884-188biary Notes of August Géllerich (ed.
Richard Louis Zimdars), (Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press, 1996). 82.

0 Ach ja, [...] ich habe lauter vergessene Sachen.” August GélleFidmz Liszt. Sonderausgabe der von
Richard Strauss herausgegebenen Sammlung ,Die Mu@erlin: Marquardt & Co., 1908). 124.

" Redepenning, i.m., 200-201. 368. |j. — Verlaine kotetének cime, a széveg nélkiili romandjve&nem
népszei cime volt ebben az édzakban, Fauré, Wieniawski, Saint-Saéns is adott ilyen cimékehaga
Liszt is, a masodik Nonnenwerth atiraRdmance sans parolegmmel adta ki.

2 Milstejn a fesbmiivész testvérét, Alekszandr Vasziljevics Verescsagint idézi: ,Wohl Janka észrevett, odaintett
és bemutatott Lisztnek) szivélyesen tidvdzolt s néhany sz6t mondott franciaul. A lényege az volt, hogy mar
régen, még fényképelr megtetszettek neki fivérem turkesztani képei, leginkabb a ,Zabutdj” (,Az
elfelejtett”) c. képért lelkesedett. Ebben az egyben, mondta, benne van az ,egész koéltészet”. Majd herkulesi
kezeivel megfogta a kezem, megrazta és élénken felkialtott: ,Mindig szerettem az oroszokat és mindig
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magara hagyott halott katona) éRamance oubliéeddig vazolt gondolati-szellemi hattere
elég kulonbognek tinik. Tovdbba nem tudjuk pontosan, Liszt mikor lathiaeri6l elészor
reprodukciét; a képet ugyanis Verescsagin 1874 tavaszan megsemniisfetestmény az
1883-as budapesti Verescsagin-kiallitason, melyet Liszt is meglatogatott, mar nem volt
eredetiben megtekinthiet- igaz, éppen ennek reprodukcidja szerepelt a kiallitasi kataldégus
cimlapjan, amelybél Liszt egy-egy példanyt Carolyne von Sayn-Wittgemsk és Karl
Alexander weimari nagyhercegnek is elkiildétt.

A szakirodalomban targyalt valaszletstgeken felil érdemes éppen az Ujonnan
elokertlt kéziratok alapjan is megvizsgalnunk &i mimadasat. Az ,oubliée” cimadas
paradox, hiszen ha a késeiirfelél értelmezziik, akkor egyegléw mi folé irja Liszt, hogy
elfelejtett mig ha a korai romancra gondolt, akkor éppenhogy ,megtalalt”, s nem ,elfelejtett”
romancrol kellett volna irnia. A folyamat tehat forditott: nem elfelgjteshanem
emlékezéssl van sz6. S nem is feltétlendl aire — legyen az a korai vagy a kései romanc —
iranyulé emlékezésl, hanem sokkal inkabb lelki folyamatrél, nosztatgia az idos Liszt
visszaemlékszik a fiatalkorara. Fiatalkori gondolatait mar nem tartja alkalmasnak arra, hogy a
kozonség elé tarja, inkabb atdolgozza, Ujra gondolja, aktualiédid® S talan akkor jutunk

leginkabb kozel @Romance oubliéeimadasanak kérdéséhez, ha megvizsgaljuk, hogy mi

szivesen gondolok vissza arra, milyen melegen fogadtak valamikor Onéknél, Pétervarott és Moszkvaban;
most, fivére képeinek kiallitdsa utan még jobban megszeréttenrt — Masnap Liszt levelet és fényképet
kildott nekem. Annyira ellvélt, hogy nyombanmeglatogattam s magammal vittem a ,ZabUt(j”
legsikerultebb fényképmasolatat. — Liszt, mint igazgatd, a Konzervatérium épuletében lakott, a Sugar Gton,
ahol a Kép#miivészeti Biskola is volt... Kitart karral jott elém, és amikor atadtam a ,Zabutij’-t, a
halalkodasnak nem volt se vége, se hossza.” Milstejn, i.m., 428—-429.

3 A képrombolast szamos széremliti, példaul: Papp Martavluszorgszkij dalai(Budapest: Editio Musica
Budapest, 2015). 244. Solomon Volk&t. Petersburg. A Cultural HistoryNew York: Free Press, 2010).
105-106. A. Yarmolinski: ,Vereshchagin, The War Paintdh® Russian Reviell2 (1916. marcius): 91—

94. Bacher BélaVerescsagin (Budapest: Nivelt Nép Konyvkiad6, 1954). 32., 39. és 42-44. — 1874.
marcius 7-én nyilt meg Szentpétervarott Verescsagin kiallitasa. A képrombolas még marcius-aprilis folyaman
lehetett, ugyanis Bacher emliti Repin Sztaszovnak irt levelét 1874. aprilis 25-i datummal, melyben irja,
mennyire fajdalmasan érinti, hogy Verescsagin elégette a képeit. A képrombolas kivaltdé oka lehetett az orosz
car és a katonai vezdt egydntefien felhaborodasa Verescsagin képei miatt - kiilébnésen harom kép okozott
botranyt, koztiikAz elfelejtettVerescsagin a képek megsemmisitését provokaciénak szanta, ravilagitott a cari
katonai rendszer és a haborik embertelenségére, s ezzel a tettével nagy port kavart fel az orosz kulturalis
kozéletben. Nlvészek is kidlltak Verescsagin mellett, Muszorgszkij dalt komponalt ,Az elfelejtett! kém

utan, ezaltal zenében Ujraalkotta a festményt — a dalt szinte azonnal betiltottak. Caryl Emerson Muszorgszkij-
monografiajaban felhivja a figyelmet arra, hogy amikor Muszorgszijgyzkiallitas képeitnegkomponalja,

a 10 megzenésitett festmédynégy mar nem létezett. Lasd: Caryl Emersbme Life of MussorgskyNew

York: Cambridge University Press, 1999). 123.

™ Hankiss Janos (szerk. és ford.lszt Ferenc valogatott irasai I(Budapest: Zenetikiadd, 1959). 766—767.
Ugyanitt olvashatdak Liszt érzékletes leirdsai Verescsagin néhany festéhényér

> A jelenség a vizsgalt tmél altalanosabb érvétiyLiszt életniivében: hasonlé lelki folyamat zenei
dokumentumai aNonnenwerttdarabok, valamint avallée d’Obermannidéskori tridatirata, aTristia.
Redepenning, i. m., 182-196. éd/olfgang Marggraf: ,Ein Klaviertrio-Bearbeitung desVallée
d’'Obermann« aus Liszts Spatzeiftudia Musicologica Academiae Scientiarum Hungardg (1986):
295-302.
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juthatott eszébe Lisztnek a fiatalkori romanc kézhezvételekor, illetve hogy ennek
részletét oltotta bele aitbe.

Mi juthatott eszébe Lisztnek a fiatalkoriiw@rl? Talan sajat virtudéz, zongorénesz-
sztarhoz meéltd nagyvilagi életmddja, az a korszak, amikor rendszeres vendége volt a
Pavlovaéhoz hasonlé eurépaiivészi szalonoknalk Az 1840-es évek elejére visszagondolva
minden bizonnyal eszébe juthattak utazasai, sajat ,zarandokutja” is, valamint az ifju Liszt
szamara igen fontos, ugyanakkor altala sajatosan interpretalt angoé&datz 1880-ban mar
11 éve halott fiatalkori barat, Hector Berlioz. Még ha ezek csak feltételezések ityem m
megszolald, Byronra utalé Berlioz-idézet nyilvanvald.

Raadasul Lisztnek — mint az a BerlioZzudl irt elemzésébdl kidertl — Niccolo Paganini
is eszébe jutott. Egyrészt nyilvan tudta, hogy &lkérésére kezdte el komponalni Berlioz a
Harold en Italiet. Masrészt a bracsarpeggiodi is Paganinit idéztek elé: ,A bracsa ezeket az
atlatszéan aramloé harmoniakat arpeggialt akkordokkal kiséri, [Ugy,] ahogy ezekésdégel
Paganini alkalmazta és amelyek itt csodalatosan szélalnak meg, csendesen, mintha az
imadkozé zarandokok egy hegy korul vonulnanak, hogy valami természetbeli oltarhoz
érhessenek [...]*! Liszt az ebsz6r Paganini altal alkalmazott, négy hangbél akkoed-
arpeggiokat emliti, s ezzel feltételezbeh az olasz hegediivesz-zeneszetz24 caprices
sorozatanak E-dur nyitédarabjara utal, melyet Liszt fiatal kordban tobb kitHaélbazatban

is atdolgozott sz6l6 zongorara.
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17. kottapélda. Paganini: 24 caprices op. 1 — no. 1 (részlet).

® Mint azt Boz6 Péter irja, Pavlova, a Kl egy hires moszkvai irodalmi szalon hazigazdaja volt. Bozé Péter:
A dalszeré Liszt.(Budapest: R6zsavolgyi, 2017). 78.

" Die Viola begleitet diese durchsichtig hinstrdomenden Harmonien mit arpeggirten Akkorden, wie sie Paganini
zuerst angewandt hat und die hier wundersam erklingen, Leise, als ob die betenden Waller um einen Berg
herumzdgen, um irgend einen landlichen Altar zu erreichen.” Franz Hisetor Berlioz und seine ,Harold-
Symphonie”. Deutsch bearbeitet von L[ina]. Raméhbeipzig: Breitkopf und Hartel, 1881). 75.
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18. kottapélda. Liszt: Etudes d’exécution transcendante d’apres Paganini (A52, 1838-1840).
Version |
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19. kottapélda. Liszt: Etudes d’exécution transcendante d’apres Paganini (A52, 1838-1840).
Version |l

—»
2 g 2
2

-//"TR ' ?’\'{ o -l-,{ JJ-\J\ !

4 l ==/ e s F | [Shtme fl ) ’) ! (;:_( =3
ettt 1 f 1 = ) S T A i 1 it
E_ _I..._h_.._._....l - o] — —— ! 1 > T T 1T =t

1 e . = i = T Z = =t ¥ ¥ Fr==rt =
H. S I B ! 0 = VA Tty 1
‘ i p j lu T-' 4 - ‘ L2758 %

21. kottapélda. Liszt: Romance oubliée. N1 kézirat (részlet)

S ahogy Paganini a magapeggibival — legalabbis Liszt szamara —6el®lt, gy Liszt is

elséként alkalmazta azt a virtudéz jatékmodot a zongoamj az ilyenarpeggioknak az
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eléadasat lehévé tette’® Az iddskori arpeggidk viszont mar egyaltalan nem virtuézak,
hanem ,csendesek”, mint az ,imadkozo zarandokok” vonulasa.

Mindezek kontextusaban talan ugy is értelmezhetjik az idézetet, hogy a fiatalkoraban
nagyvilagi életet &, szalonokban holgyeknek romancot improvizalé Lisdési korara
megtette azt a Iépést, amit Harold, Byron és Berlioz nem: bedllt a zarandokok kdzé. igy valt
immar ,elfelejtett”-té a fiatalkori romanc, illetve annak teljes kontextusa. Az elfelejtés ebben
az értelemben tehat valbban nemiavész vagy életfive jelenbeli életére, vagy az adotii m
utééletére vonatkozik, hanem egyfajta lelki folyamat. S ennek a folyamatnak a lépései
mutathatok ki az ékerilt kéziratok segitségevel.

A Romance oublié@ek — mint sok mas idéskori Lisztimek — azért is szilethettek
kilénb6z valtozatai, mert Liszt mindegyikben Ujra és Ujradste a kihivast, kisebb
részleteket valtoztatott, tokéletesitett. Ezt a munkafolyamatot — Emile Zolanak Gustave
Flaubert-6l irt tanulmanyat méltatva — nagyon szemléletesenlruata meg Liszt 1880

oktéberében, Marie von Hohenlohe-Schillingsfirstnek irt levelében:

Zola tanulmanya Flauberélr egészen kivald. Leginkdbb Flaubert munkajanak
hosszadalmas eljarasa érdekelt benne, ahogyan keresgéli a talald, alkalmas, kifejez
egyszeil és egyedi szbt. A zene terliletén jOl ismerem ezt a fajtadghgi. Némely
akkord, de mégémelysziinet is érakba és sok kikaparasba kertl nekem. Azok, akik

ismerik a stilus értelmét, ki vannak szolgaltatva ennek a furcsa kinszenve@iésnek.

Az N1 és N2 keziratok éppen az ilyen munkafolyamatrél arulkodnak. Arrél, hogy mi térténik
a zeneszertzfejében, amikor egy korabbiiimét elkezdi atirni. A kezdeti 6tleteket csirdjukban
érhetjuk tetten, igy olyan tinelytitkokba leszink beavatva, amelyek segitenek jobba

megeérteni a kiadasra kerilt végleges valtozatokat.

8 Robert Schumann op. 3-as és op. 10-es Paganini-atdolgozéasaiban nem foglalkozott az 1. caprice-szal. Liszt
utan az altala az emlitett caprice utolsé verziéjaban kitalalt jatékmod megszokott zongoratechnikai fogas lett,
tobbek kézott Busoni is hasznalja a Bach-Chaconne-bol készitett virtuéz zongoraatirataban.

9 L’étude de Zola sur Flaubert est fort remarquable. Ce qui m'a surtout intéressé c’est le long procédé du
travail de Flaubert a la recherche du mot juste, adapté, expressif, simplguet En musique, je connais
pareil tourment. Tel accord, ou méme telle pause m’'ont co(té des heures et force ratures. Ceux qui savent la
signification du style sont livrés a ce tourment étrange.” La Mara (Etapz Liszts BriefeBd. VIII.

(Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1905). 378.
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